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हिन्दी में ट।का शब्द जिस रूह अर्थ में व्यवहृत होता रहा हैं और जिसके 
फलस्वरूप टीका ग्रंथों को उपेक्षा एवम्‌ निरादर की दृष्टि से देखा जाता है 
बैद्ली दशा अन्य भाषा-पाहित्यों में नहीं है । मराठी में तो दीका आलोचना 
को ही कहुते है और महाराष्ट्र का आलोचक वस्तुत: टीकाकार ही कहलाता 
है । संस्कृत में भी टीका झब्द उपेक्षणीय नहीं है तथा राजशखर ने तो 
काव्य-मीमांसा' में ठीका को आलोचना का ही एक रूप माना है | स्मरण 
रह संस्कृत साहित्य में कालिदास ओर मल्लिनाथ दोनों का ही महत्त्वपूर्ण 
स्थान है तथा पाश्चात्य जगत में भी टीकाकार होना यौरव की वात समझी 
जाती है। इसमें कोई संदेह नहीं कि टीकाकार में वही प्रतिभा अपेक्षित हे 
जो कि एक सत्समालोचक से होती चाहिए और यदि विचारपूर्वक देखा 
जाएतो दीका व्याख्यात्मकक आलोचना ( पाठेपटएए८ट ८शएा सांश्य ) जिसे 
कि मौह्ठन ने सर्वश्रेष्ठ समीक्षा-पद्धात्ति माता है का ही एक छूप है। 
दी में तो दीका-म्रंथ लिखे ही नहीं जा रहे हैं तथा बाजारों में जो टीका प्रथ 
उपलब्ध होते हैं---जिन्हें कि पुस्तक विक्रेता कुंजी, मार्यदर्शक, पथ-प्रदर्शक 
और गाइड आदि नामों से वेचते हैं--वस्तुतः टीका-ग्रंथ नहीं हैं । इस' प्रकार 
की पुस्तकों की बहुलता के कारण ही हंमारे यहाँ टीका उपेक्षा को बस्तु 
गयी है अन्यथा हमें यह ने भूला देता चाहिए कि स्वर्गीय पं० पश्चप्तिह शर्सा 
की 'सतसई संजीवन भाष्य” रत्नाकर जी की 'बिदारी रत्ताकर! तथा डाक 
वासुदेवशरण अग्रवाल की 'पदमावत संजीवन भाष्य' आदि क्ृतियाँ टीका प्रथ 
ही हैं। इन्हीं सन कारणों से प्रस्तुत पंकितयों के लेखक ने इस पुस्तक के प्रण- 
गन कार्य की ओर अपना उत्साह प्रकोट. किया और यह पुस्तक प्रकाश में आ 
सकी | विंगत कई वर्षों से लेखक को हिंदी की उच्च कक्षाओं के चिह्माथियों 
को सूरदास पढ़ाने का अवसर मिला है और इस्त प्रकार 'घ्रसाहित्या के इस 
पठन-पाठन मे उसका मार्ग सहज ही पग्रशक्त कर दिया । यूरदास के पदों को 
लेकर विभिन्न टीकाएँ--जिन्‍्हें कि कुंजी कहना ही उपयुक्त होगा--प्रकाश' में 
आयी हैं परन्तु इनके लेखन ओर प्रकाक्न में व्यावसायिक दृष्टिकोण ही 
प्रधान रहा है | स्मरण रहे मराठी में व्याख्या को 'रस-ग्रहण' कहते हैं और 
लेखक की दृष्टि में किसी भी ग्रंथ, पद या पंक्ित का स्पष्टीकरण तभी ठीक 
ठीक हो सकता है जब कि व्याख्याकार उनका रसास्थवादत कर सके और 
मराठी का यह 'रस-ग्रहण” शब्द उसकी दृष्टि में व्याख्या के लिए उपयुक्त 
एवं सार्थक-छाब्द है । हमारे यहाँ के कुंजी लेखकों के सामते 'रस-प्रहण का 
प्रश्न ही नहीं उठता बल्कि वें प्रकाशक द्वारा प्रदान किए गए चअरद्में से रस 





ग्रहण करना चाहते है अतः उनकी पुस्तक लोक हिताय' की अपेक्षा 'लोक- 
अमाय' का आदर्श ही प्रस्तुत करती हैं । 

इन पंक्तियों का लेखक यह बावा नहीं करता कि उसका प्रयास बिल्कुल 
सवीन है और उसकी व्याख्या कोई नूतन आदर्श प्रस्तुत करती है परन्तु इतना 
तो वह कह ही सकता है कि उसने सूर के पदों को समझने का प्रयास अबहय 
किया है तथा सूर-प्रभा' की जो एक दो कुंजियाँ प्रकाशित हुई हैं उनकी 
तुलना में इस पुस्तक को रखने से इस कथन की सार्थकता सिद्ध हा सकती 
है । जहाँ कि उक्त लेखकों ने सूर के पदों की व्याख्या करते समय कहीं-कही 
पक्ति की पंक्ति छोड़ दी है या मनमाना भर्थ प्रस्तुत कर दिया है बहाँ 
स्र-प्रभा और सूरदास का लेखक इस ओर पूर्ण सतर्क रहा है कि किसी 
की पद का मतमाना अर्थ न प्रहण किया जाए । रस्किन के इस वावय को 
कि कोई भी अध्यापक तत्॒तक ठीक से अध्यापत नहीं कर पाता जब तक 
कि बह स्वयं विद्यार्थी न हो जाए पर पूर्ण आस्था रखने वाले इन पंक्तियों 
के लेखक ने प्रत्येक वस्तु एवं स्थिति को स्वयं समझने का प्रयाक्त करने के 
पदचात्‌ ही कुछ कहना चाहा है । स्मरण रहे पुस्तक के 'प्रथम खंड' की 
सामग्री प्रश्नोत्तर रूप में प्रस्तुत की जाने पर भी लेखक के आलोचनात्यक 
दृष्टिकोण को ही स्पष्ट करती है और चूँकि लेखक परीक्षाथियों के लिए 
लिखी गई आलोचनात्मक कृतियों को भी आलोचना-साहित्य में ध्थान देमे 
के पक्ष मे है; अतः वह इसे भी समीक्षा ही मानता है । 


कोई भी प्रयास न तो पूर्ण ही होता है और न सर्वोत्तम लेकिन उस पर 
संतोष तो किया ही जा सकता है परन्तु इन पंक्तियों का लेखक अपने इस 
प्रयास पर पूर्ण संतोष भी नहीं कर रहा है कारण कि अत्तुष्ति ही लक्ष्य-पूर्चि 
में साधक होती है । इस प्रकार वह सुझाओं का हर प्रकार से स्वागत करने 
के लिए प्रस्तुत हैं और बहू अपने उन मित्रों का हमेशा आभारी रहेगा जो 
कि इस कृति की बूटियाँ एवम्‌ अभावों की ओर उसका ध्यान आक्ृष्ट करें। 
प्रस्तुत पुस्तक के सुजन-कार्य में लेखक ने जिन ग्रंथों से सहायता ली है उनका 
उल्लेख यथास्थान कर दिया गया है और वह उनके रचचिताओं के प्रति वह 
हृदय से आमभारी है | साथ ही यहाँ श्री लक्ष्मीकान्त मालवीय एम० ए० और 
भाई शशिधर मालवीय को धन्यवाद देना भी आवश्यक हो जाता है जिनके 
कि पुनः पुनः प्रेरित करने पर ही यह कार्य संभव हो सका । 
अनन्त चतुर्दशी; सं० २०१४५ घिं० ः 

२१४, राजेच्रनगर 


वुधाशंकर सित 
लखनऊ | 


विषय-सूची 
थम खण्ड 
सरदास का आलोचनात्मक 
अध्ययन (प्रइनोत्तर रूप में) 


१ अष्ट छाप का सामान्य परिचय दीजिए ? 

२. उन मूल स्त्रोत्रों पर प्रकाश डालिए जिनके कि आधार पर 

सूर का जीवन-बृत्त अंकित किया जा सकता है ? 

३ सूरदास के जीवन के सम्बंध में जो भी सामग्री प्राप्त होती 
है उस पर प्रकाश डालिए ? 

४, सुरदास के जीवन-वबृत्त के निर्माण में किन किन आधारों से 
सहायता ली जाती है; उन आधारों का सबविस्तृत उल्लेख 
कीजिए ? 

५ सूरदास जी की कृतियों पर प्रामाणिकता और विषय की 
दृष्टि से विचार कीजिए ? 

६, सूरदास जी की रचनाओं की प्रमाणिकता पर एक संक्षिप्त 
निबंध लिखिए ? 

७. विषय-बस्तु की दृष्टि से सूरसागर और श्रीमद्भागवत की 
तुलनात्मक समीक्षा करते हुए सूर की मौलिकता का निर्देश 
क्रीजिए ? 

८. की ग श्रीमद्भागवत की कावज्यमयी छाया है, अनुवाद 
हीं ।” इस कथन की सोदाहरण जिवेचना कीजिए । 

९ पूरदास जी की दाशनिक विचारधारा पर एक समीक्षात्मक 


- दृष्टि डालिए 
श्र 2 की आध्यात्मिक मान्यताओं पर प्रकाश डालिए'। 
»£. सूरदास के भाषा-सौन्दर्य पर एक संक्षिप्त निबंध लिखिए । 


१२. सूर की भाषा के विविध रूपों का परिचय देते हुए उसके 
महत्त्व का मूल्यांकन कीजिए । 
१३ सिद्ध कीजिए कि सूरदास ही प्रथम कवि हैं जिन्होंने ब्रज- 
भाषा को साहित्यिक रूप प्रदान किया है । 

१४ सूरदास के प्रकृति-चित्रण पर प्रकाश डालिए ? 
१५ सिद्ध कीजिए कि सुरदास जी ते प्रकृति के विशुद्ध रूप का 
चित्रण किया है । 

१६ सूरदास के रूप चित्रण पर एक निबंध लिखिए 


श्र 
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श्ष्ध, 


/ र०. 


२६. 


सूर का सा देय भावना पर प्रवाश डालिए 


- “हिंदी झाहित्य में अगार का रस राजत्व यदि किसी ने 


पूर्ण छूप से दिखाया है तो सूर ने ।” इस कथन की समीक्षए 
कीजिए | 


“सुर के शुंगार-वर्णत पर एक निबंध लिखिए । 
- वात्तत्य के क्षेत्र क! जितना अधिक उद्वाटन सूर ने 


अपनी बंद आँखों से किया है उतता किसी अन्य कवि से 
नहीं । वे इसका कोना कोना झाँक जाए हैँ ।” उदाहरण- 
सहित इस कथन की लार्थकता पर विचार कीजिए । 


- सूर के बालबर्गत पर एक आलोचनात्मक निबंध लिखिए । 
- बाललीला और मातृ-हृदय के चित्रण में सूरदास अद्वि- 


तीय हैं |” इस कथन की संग्रमाण आलोचना कीजिए | 


- पूर-काव्य के मुख्य नाथक शक्रीक्ष्ण का चरिब-चित्रण 


कीजिए । 

सूरदास ने श्रीकृष्ण का चरित्र जित विभिन्‍न दुष्टिकोणों 
से अंकित किया है उत पर प्रकाश डालिए । 

सुरसागर के आधार पर राधा का चरित्र-चित्रण कौजिए 
सूरसागर के आधार पर यशोद्ा और नंद का चरित्र- 
कीजिए । 


७४६. अमंरमीत'काव्य-परम्परा का उल्लेख करते हुए धूर के 


व र्प, 


४५ दे 
न रे 


बाद 


३०, 


अ्मरगीत का समीक्षात्मक मूल्यांकन कीजिए । 
यूरदास की भक्ति-भावता का सामान्य परिचय दीजिए | 


- सूरदास की काब्यगहर्नवशिष्टताओं पर संक्षेप में प्रकाश 


डालिए । 
“सुर सुर तुलसी सस्ती की सार्थकता पर विचार 
कीजिए । 


' 'अच्य सहस्वपुर्ण मश्न 


३१. 
ई२, 


सूर के विरह वर्णन पर एक निबंध लिखिए । 
सुर की विनय भावना का परिचय दीजिए | 


द्वितीय खंड 
सूर-प्रभा की विश्वद व्याख्या 


कक अवतारणा---संदर्भ &छ दब्दार्थ छू भावाथ--पदों का विस्तृत स्पष्टी- 
करण छह अन्य विशेषताएँ छ टिप्पणी &छे तुलनात्मक नध्ययन कक अंतर्कायाएँ 
की अलंकार दस्यादि 
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” सुचितित निबंधकार, पत्रकार एवम्‌ साहित्यानुरागी 


आदरणीय 
पं० कमलापाति त्रिपाठी 
की 
सादर रे 


बारह वर्ष पूर्व की उन स्मृतियों के उपलक्ष्य में जब कि उन्होंने लेखक को 
सूर-काव्य पर व्याख्यात्मक दृष्टिकोण से विचार करते 
की प्रेरणा दी थी. . . . 


सुरदास का 


प्रदनो तर 
आलोचनात्मक अध्ययन 





प्रइत १--अप्टछाप का सामान्य परिचय दीजिए ? 

उत्तर--वस्तुतः पन्दहुवींसोलहवीं शताब्दी में भक्ति की बेगवत्ती धाश 
ते देश के प्रत्येक भाग को परिष्लाबित किया है और विष्णु के दो प्रमुख अवतारों 
राम एकं कृष्ण को बहुत ही अधिक मान्यता मिली है। वस्तुत: भारत के एक 
कोने से दूसरे कोने तक इन दोनों अवतारों की उपासना भारत की अखंडता' 
का ही प्रतीक है और इससे स्पष्ट हो जाता है कि घामिक आन्दोलनों का 
प्रभाव भी देश के सभी भागों पर एक-सा पड़ता है। वास्तव में विष्णु की 
महता वैदिक काल में ही स्थायित हो चुकी थी और कृष्ण को बासुदेव भी 
कहा जाता था। साथ ही वासुदेव एवं विष्णु का तादात्म्य भी स्वीकार किया गया 
है वयोंकि दोनों का अथे प्राय: एक-सा ही है। ऋग्वेद में तो विष्ण का सम्बन्ध 
गौओ से भी समानता गया है और डॉ० नलिनीमोहन सानन्‍्याल ने हमारा ध्यान 
इस ओर आक्ृष्ट क्रिया हैं कि ऋग्वेद १।२२।१८ में विष्णु गोपा ताम से 
अभिषहित हुए है । इन तथ्यों का आध्यात्मिक अर्थ चाहे कुछ भी क्‍यों न लगा 
जिया जाए छेकिन इनसे गोपाल कष्ण की मनवेसोहक कथाओं का आधार बैदिक 
साहित्य ही जात पडता है। छंदोग्य उपनिषद्‌ में तो देवकी पुश्र॒ कृष्ण घोर 
आगिरस ऋषि के रूप में प्रतिष्ठित हैं और पाणिनि के समय में वाधुदेव दाब्द 
वासुद्वेव सम्प्रदाय, की व्यापकता का साक्षी है।इस प्रकार कृष्ण-भक्तित का 
मूल स्त्रोत बंदिक साहित्य में ही दृष्टिगोचर होता है लेकिन कालान्दर से 
सोलहवीं शताब्दी में कृष्ण-काव्य की जो निर्शेरिणी हिन्दी साहित्य में अबाघ 
गति से प्रवाहित हुई है उसके प्रवर्तकों में जाचाय॑ महाप्रभु वल्लभाचार्य और 
उनके प्रतिभाशाली पुत्र विद्ुलननाथ का ही प्रमुख स्थान है तथा इसमें कोई 
सदेह नहीं कि कृष्ण-साहित्य के निर्माण की प्रेरणा भक्त कवियों को मूलतः इन्ही 
दोनों आचार्यों से प्राप्त हुई है । 

स्मरण रहे विक्रम की सोलहवीं शताब्दी में महाप्रभु वल्लभाचाय ने 
बुष्णव घम की एक विशिष्ट शाखा की की थी जिसे कि पुष्टि 


र्‌ [ आलोचना मक अध्यय 


सम्प्रदाय” कहा जाता है| यों तो वल्लभाचार्य ने भारतवर्ष के विभिन्न प्रदेशों : 
अमण कर मायाबाद का खंडन एवं ब्रह्मवाद और भक्तिवाद का प्रचार किय 
था लेकिन मूलतः ब्रज को ही उन्होंने अपना कार्यलेतव बनाया था तथ 
श्रीनाथजी का विज्ञाल मंदिर बतवा कर पुष्टि सम्प्रदाय में दीक्षित अपने 
शिप्पों को कीत॑न सेवा का भार सौंपा था। वल्लभाचाय॑ जी के दो पुत्र 
गोपीनाथ और बिटुुललाथ नामक हुए थे तथा सं० १५५७ में आचार्य महा- 
प्रभु के देहावसान के अनंतर ज्येष्ठ पुत्र होने के नाते वे ही पुष्टि सप्रदाय के 
आचार्य हुए | इसमें कोई संदेह वहीं कि गोपीनाथ जी भारी विद्वान, गभीर 
एवं सातल्विकी प्रकृति के व्यक्ति थे और पुष्टि सम्प्रदाय के आचार्य पद पर अश्नि- 
पिकत होने के पश्चात्‌ उन्होंने मुजरात, काठियावाड़ तथा अन्य पूर्वी प्रदेशों की' 
यात्राएँ कर अनेक बध्यक्तियों को पुष्टि संप्रदाय में दीक्षित भी किया । स्मरण 
रहे इन यात्राओं में उन्हें जो द्रव्य शिप्यों द्वारा प्राप्त हुआ था उसे उन्होने 
श्रीनाथ जी को अपित कर दिया जो कि उतकी निस्‍्पृहता और वैराम्य-वृत्ति 
का द्योतक है परन्तु सं० १५९९ में उनका देहावसान जगदीशपुरी में हो जाने 
से अब पुतः उत्तराधिकारी का प्रश्न उपस्थित हुआ। गोपीचाथ जी के 
एकमात्र पुत्र पुरषोत्तम जी को अवस्था इस समय केवल बारह वर्ष की थी 
और इस छोटी अवस्था में उनको समस्त उत्तरदायित्व सौंपना संग्रदाय के अधिकाश' 
ब्यक्तियों को उचित नहीं प्रतीत हुआ अतः वल्लभाचार्य जी के तृतीय पूत्र 
गोसाई विद्वुलनाथ जी अब पुष्दि संप्रदाय के आचार्य नियुक्त हुए । यों तो कुछ 
समय तक इस बात पर संप्रदाय के व्यक्तियों में पारस्परिक कलह भी मची 
रही कि गोपीनाथ जी के उचित उत्तराधिकारी उनके भाई विट्वुलनाथ जी हैं 
या उनके पूत्र एद़पोत्तम लेकित दो महीने पश्चात्‌ जब पुरुषोत्तम जी का भी 
देहान्त हो गया तब यह कलह स्वतः शांत हो गयी । यहाँ यह भी' स्मरण 
रहना चाहिए कि वार्ता साहित्य से ज्ञात होता है कि वल्लभावचाय की 
विद्यमानता में भी गोपीनाथ जी के साम्प्रदायिक विद्यार उनके सिद्धान्तों के 
पूर्णतया अनुकूल नहीं थे और यह मान्यता भी चल पड़ी थीं कि विदुलनाथ जी 
कृप्ण तथा गोगीनाथ जी वन्देव के अवतार हैं अतः सांप्रदाधिक व्यक्तियों का 
आकर्षण स्वाभाविक ही गोपीनाथ की अपेक्षा विदुलनाथ जी की और अधिक 
वर वार्ता में कई ऐसे तथ्य भी मिलते हैं जिनसे स्पष्ट हो जाता है कि उस 


व्रद्रांस ) रे 


पमय जो पुष्ठि संप्रदाय का शिष्यत्व ग्रहण करते थे वे अपनी दीक्षा विट्वलनाथ 
मे ही लेते थे और यही कारण है कि अष्टछाप के तीन व्यक्ति गोबिंद 
स्वामी, छीत स्वामी तथा चतुर्भूजदास गोपीनाथ जी के आचार्य गद्दी पर रहते 
हुए भी बिडुलनाथ जी से ही दीक्षित हुए थे | इससे स्पष्ट हो जाता है कि 
विदुलवाथ जी अत्यंत लोकप्रिय और पुष्टि सम्प्रदाय के शिप्यों के अध्यन्त 
आदरणीय थे । 

साम्प्रदायिक उत्तरदायित्व ग्रहण करने के पश्चात्‌ ग्रोस्नाईं विद्वलनाथ जी 
ने वल्लभाचार्य जी द्वारा स्थापित एबं प्रचारित पुष्टि संस्प्रदाय की सांगोपांग 
व्यवस्था करते का निश्चय किया और अपने इस लक्ष्य की पूत्ति हेतू उन्होंने 
पुष्टिमार्गीय सेवा-भावता का क्रियात्मक रूप से विस्तार करने का विचार 


किया । वल्लभावारय जी के समय श्रीनाथ जी की सेवा साधारण विधि से ही 
होती भ्री लेकिन विद्वुलनाथ जी ने उसका विस्तार करते हुए निम्नलिखित आठ 


आुंगारों की व्यवस्था की---१.--पाग २.--फेंटा ३.--हुमाला ४---पा 
४.+लुल्हे ६->सेहरा ७.--+टदिपारा और ८--झुकुठ । इसी प्रकार भोग 
का विस्तार करते हुए उन्होंने आठों समयों में ऋतुओं के अनुसार एबम्‌ बाल- 
भाव प्रदर्शक भोज्य सामग्री प्रस्तुत करने का नियम बनाया ब्यौर साथ ही 
ठाकुर जी की जाठों झाँकियों में ऋतु एवम्‌ समय के अनुसार कौतंन की 
भी व्यवस्था' की | इसके लिए उन्होंने अष्टछाप की स्थापना की | यों तो 
वल्लमाचार्य जो के समय से ही कुंभनदास अपने अवकाज्ञ एवम्‌ सुविधानुसार 
तथा सुरदास और परमभानच्दद[स नियमित रूप से विभिन्न पदों के गायन द्वारा 
क्रीताथ जी का कीर्तन किया करते थ्रे परन्तु जब विद्ुलनाथ जी पुष्टि संप्रदाय 
के आचार्य नियुक्त हुए तब उन्होंने आठों झाँकियों में नियमित रूप से कीतंन 
के लिए काव्य एवं संगीत कला! विशारद आठ कौ्तनकारों की ग्लावश्यकता का 
अनुभव किया । इसके लिए उन्होंने चार अपने पिता के और चार अपने शिष्यों 
की एक मंडली बनायी तथा इसमें कोई संदेह नहीं कि ये आरठों महानुभाव परम 
भवक्‍त होने के अतिरिक्त अपने समय में पुष्ठि सम्प्रदाय के सर्वश्रेष्ठ काव्यकार, 
यगीतज्ञ एवं कीतंवकार भी थे। संत्रहवी शती के आरंभ से सं० १६३६ तक 
ये सभी एक दूसरे के समकालीन रहे और बज के गोवर्धन नामक स्थान में 
रह कर श्री नाथ जी की कीर्तेन सेवा फिया करते थे चूँकि पुष्टि कु 


है | आलोचनात्मक अध्ययन 


अनेक श्षिष्यों में से उत आठों को निर्वाचन कर गोसाईं विद्वुलताथ ने उतने पर 3 
अपने आशीर्वाद की छाप लगायी थी अतः उस मौखिक छाप के ही कारण वे... 
“अप्टछ्ाप” के नाम से प्रसिद्ध हुए । 

पुष्टि सम्प्रदाय की यह भी मान्यता है कि ये जाठों महानुभाव, श्रीनाथ जी; 
की नित्य लीला में अंतरंग सखाओं के रूप में सर्वदा उनके साथ रहते हैं और ? 
इसीलिए जब गोवर्धन में शताथ जी प्रकट हुए तब उसकी सेव के लिए ये * 
आठों सखा भी उत्पन्न हुए | अतः मान्यताओं के अनुसार अष्ट्छाप के थे आठों 
भवत पुष्टि सम्प्रदाय में अष्टसलखा' के नाम से विज्यात हैं । ये आठों महाचुभाद 
हिंदी काव्य-साहित्य में उच्च कोटि के काव्यकार के रूप में भी प्रत्तिद्ध हैं और 
चुँकि 'अप्टसखा' ते उनके साम्प्रदायिक रूप का ही बोच होता है तथा “अप्ट- 
छाप मे साहित्यिक रूप का अतः वे हिन्दी साहित्य जगत में अष्दसखा' की 
अपेक्षा 'अप्टछाप! नाम से अधिक प्रसिद्ध हैं। अप्टछाप के इन आठों भक्तों का 
नाम, गुरु का नाम, शरणागति-काल, मूल लोला स्थित नाम इस प्रकार हैं--- 


फ 


सं०. नाम सुर का सलाम शरणागतिकाल सुल नाम 
१. कुभनंदास वललभावाये॑ स० १५५६ अर्जन सखा 
२. सूरदास ».. सं० १५६७ कृष्ण सखा 
३. परमानंददास मा सं? १४७७ लोके सखा 
४. कृष्णदास »... सें० श्श्ष्ूण: ऋषभ सखा 
५. गोबिन्दस्वामी. बिटुलनाथ सं० १५९२ श्रीदामा सखा 
६. छीत्तस्वामी हा सं० १५९२ सुबल सखा 
७. चलनुर्भजदास हा सं० १५९८ विशाल सखा 
८. नंददास रे सं० १६०७ भोज सखा 


अष्टय्याप के इन सभी कवियों में सूरदास को स्वेश्रेप्ठ कहा जाता है और 
उन्हें अष्टछाप का सूर्य ज्ञाना जाता है। 





प्रश्त २-उन मुल स्रोतों पर प्रकाश डालिए जिनके कि आधार 
पर सूर का जीवनवृत्त अंकित किया जा सकता है। 
सं के जीवन के में जो भी सामग्री प्राप्त 


सूरदास ] 3 


होती है उस पर प्रकाश डालिए । 
प्रइण ४--सूरदास के जीवनवृत्त के निर्माण में कित किन आधारों 
से सहायता ली जाती है उन आधारों का बविस्तृत 
उल्लेख कीजिए ? 
उत्तर--सू रदास का जीवन वृत्त जानने के लिए हमें निम्तांकित दो साधवों 
का सहारा लेना पड़ता है-- 
(१) बाह्य साक्ष्य अर्थात्‌ कवि के समसामशिक तथा परवर्ती विद्वानों 
* ते उसके सम्बध में जो कुछ कहा है। 
(२) अन्त: साक्ष्य अर्थात्‌ कवि ने अपनी कृतियों में अपने सम्बंध में परोक्ष 
अथवा प्रत्यक्ष रूप में जो कुछ कहा है । 
बाह्य साक्ष्य 
जहाँ तक सूर सम्बन्धी बाह्य साक्ष्यों का प्रश्न है इस दिशा में हमें दो प्रकार 
की सामग्री उपलब्ध होती है ; प्रथम में तो सूर के जीवन से सम्बद्ध वे 
घटनाएँ भाती हैं जिनका कि उल्लेख समसामग्रिक तथा परवर्ती प्रात्रीन लेखकों 
व कवियों में अपनी कृतियों में किया है । इसी के अन्तर्गत साम्प्रदायिक 
साहित्य, वार्ता साहित्य, परवर्तोी कवियों एवं भक्‍तों द्वारा उल्लेख और 
सभकालीन इतिहास-ग्रंथ आये हैं| द्वितीय श्रेणी में वह सामग्री रखी जा सकती 
हैं जो कि हिंदी साहित्य के इतिहास-ग्रंथों तथा आलोचनात्मक प्रबस्षों में 
दृष्टिगोचर होती है। 
इसमें कोई संदेह नहीं कि बाह्य साक्ष्य के रूप में प्राप्त सामग्री में 
रर्बाधिक महत्वपूर्ण एवं उल्लेखनीय साम्प्रदायिक-साहित्य तथा वार्ता-प्राहित्य 
ही है जिनमें कि सुर का उल्लेख हुआ है । इन दोचों में भी वार्ता-साहित्य 
अत्यत महत्वपूर्ण और विचारणीय है तथा उसके अंतर्गत (१) चौरासी वैष्णावन 
की वार्ता (२) निजी वार्ता तथा श्री हरिराय जी कृत भाव प्रकाश जाते हैं। 


(नके अतिरिक्त थे सम्प्रदाय सम्बंधी ग्रंथ जिनसे सुर के जीवैनवत्त के विषय 
में कुछ जाना जा सकता है निम्नांकित हैं--- 


१, बल्लभ दिग्वजय' २. संस्कृत वार्ता-माणि-माला ३. अष्ट्सखामत 
४. सम्प्रदाय कल्पद्रेम ५. जमुनादास कृत घौल ६. भाव संग्रह ७. वैणवा« 
कक पद 


धन अलोचनातध्मक अध्ययन 


सम्प्रदाय सम्बंधी इन ग्रंथों के अतिरिक्त निम्नलिखित समकालीन 
या परवर्ती कृतियों में भी सूर का उल्लेख हुआ है-- 

१. भक्समाल--ताभादास 

२. भकत माल की दीका--प्रियादास 
. राम रसिकावबली--महाराज रधुराजासह 
. भक्त विनोद---कवि मियाँसिह 

५. सागर समुच्चय--नागरीदास 

६. व्यास वाणी---हरिराम व्याक्ष 

७. मूल भुसाईं चरित-- बाबा वेनीमाथवदास 

इनके अतिरिक्त जिन ऐतिहासिक ग्रंथों में सूर था उनके पिता का 
उल्लेख किसी व किसी रूप में हुआ है, वे ये है--- 

१. आइने अकबरी 

२. मुन्तखिब-उल-तवारीख 

२. मु शियात-अबुलफजल 

इन ऐसिहासिकरग्नंथों के साथ-साथ हिन्दी साहित्य के इतिहास-अ्रंथों तथा 
आलोचनात्मक् प्रबंधों के रूप मे भी बहुत सी सामग्री सूर के जीवनबूच के 
सम्बन्ध में बिखरी पड़ी है । यद्यपि हिन्दी साहित्य के इतिहास-पग्रंथों की संख्या 
कुछ कम नहीं है और प्रायः सभी में परम्परा के अनुकूल सूर का परिचय 
दिया गया है परत्तु मिम्नलिख़ित ग्रंथ विशेय उल्लेखनीय हैं--- 

१. खोज रिपोर्ट--नागरी प्रचारिणी सभा, काशी 

२. इस्तवार दे ला लितेरात्यूर एन्द्र ए एल्दुस्तावी--गार्सा द तासी 

३. शिव्सिह सरोज--क्षिवर्सिह सेंगर 

४. माने वर्वाक्यूलर लिटरेचर आफ हिन्दुश्तानु-- सर जा 

ग्रियसंन 

४. मिश्रबन्धुअवेनोद---मिश्रबन्धु 

६. कविता कौमृदी--पं ० रामनरेश त्रिपाठी 

७. हिंदी साहित्य का इतिहास--आचार्य रामचंद्र शुक्ल 
. हिंदी साहित्य का विवेचनात्मक इतिहास--डॉ० स्ृर्यकान्त शास्त्री 

हिंदी साहित्य का इतिहास---डा ० रामकुमार वर्मा 
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१० हिंदी साहित्य--डा० हजारी प्रसाद हिवेदी 
११ सूरदास जीवन सामग्री-स्व० डा० पीताम्बरदत्त बडथ्वाल, सम्पादक-- 
डॉ० सगीरथ मिश्र 

आलोचनात्मक पद्धति से सूर के जीवतवृत्त पर छोटे-छोटे निबंध लिखकर 
र॒ विपयकर आलोचतात्मक सामग्री प्रस्तुत करने का सर्वप्रथम प्रयास क्रमश: 
शी देवीप्रसाद, बाबू राधघाकृष्ण तथा भारतेन्द्र हरिश्चद्ध ने ही किया और 
नके पद्चातू ब्रजभाषा के आधुनिककालीन सुप्रस्चिद्ध कवि बाबू जगन्नाधदास 
) रत्नाकर ने भी इस दिशा में कद्धियय उल्लेखनीय प्रयास किए लेकिन जाधुनिक 
ग से ब्रजभापा साहित्य की समीक्षा कर सर-प्ताहित्य के वैज्ञानिक अध्ययन 
ते परम्परा प्रारंभ करते का श्रेय डॉ० धीरेन्द्र वर्मा को ही है। विचारधारा! 
मक निबब-सग्रह में उनके सूर विपयक स्परगभित निबंध संकलित भी हैं । 
० धौरेन्ध वर्मा के पदरचात्‌ तो सूर सम्बंधी अनेक समीक्षात्मक ग्रन्थ प्रकाशित 
ए और होते जा रहे हैं जितमें से निम्नांकित क्ृतियाँ विशेष रूप से 
ल्लेखनीय है--- 

१. भकक्‍त-शिरोमणि महाकदि सूरदास--श्री नलिनीमोहन सानन्‍्याल 
. सूरदास--डॉ० जनाद्दत मिश्र 
- सूर साहित्य--डॉ० हजारी प्रसाद ड्रिवेदी 
. सूर पंचरत्त--लाला संगबानदीन 


- सर साहित्य की भूमिका--डॉ० रामरततव मटनागर तथा श्री 
वाचस्पत्ति त्रिपाठी 


- सरदास--आचार्थ रामचंद्र शुवल 

- सूर सौरभ--डॉ० मुशीराम शर्मा 

. अष्टछाप और वलल्‍्लभ सम्प्रदाय--आँ० दीनद्यालु गुप्त 

. सुरदास---डॉ० ब्रजेश्वर वर्मा 

१०, सैर निर्णय--श्री ह/रकादास परीख तथा श्री प्रभुदयाल मौतल 
११. महाकवि सूरदास---श्री तंददुलारे वाजपेयी 

१२. सूर और उतका साहित्य--डॉ० हरवंशलल शर्मा 


ताभादास जी के “भक्‍तमाल' में सूर विषयक केवल एक छुप्पय मात्र दिय 
या है और उसमें शृंटकी 77 जोकि परम्परा से प्रसिद्ध है तथा 
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कवित्व वैशिष्ठय का ही “व्लख है. इसके अतिरिक्त सूर विषयक भय काई ब! 
उसमें नहीं कही गई । यद्यपि भवतमाल का रचनाकाल सूर के समकालीन ही 
कहा जाता है लेकिन प्रियादासकृत भवतमाल की टीका में सूर विषयक कोई 
टिप्पणी नहीं दो गई और चूँकि स्वयं नाभादास ने भी सूर नामक अन्य 
कृवियों का भी उल्लेख किया है अतः प्रियादास जी की कृति में सूरसागर के 
प्रभेता सूरशस पर कुछ न कह कर अन्य सूरदास नाभक कवियों के विपय मे 
ही कहा गया है। भकक्‍ततनामावली में तो सूरदास का जीवनवृत्त अत्यंत संक्षेप 
में दिया गया है तथा रामरसिकावली मे यह्षपि सूर के सम्बंध में -विस्तार- 
पूर्वक लिखा गया है लेकित कई ऐसे तथ्य उसमें थी हैं जिनकी कि प्रामाणिकता 
बिवादास्पद ही है । भकक्‍तविनोद तो प्रचालित जनश्लुतियों का संगुफन भांत्र 
ही जान पड़ता हैं और व्यासवाणी में तो केवल सूर की कवित्वशक्ति की ही 
प्रशंसा की गई हैं तथा मूल गुसाईं चरित को तो प्रामाणिक कृति ही नहीं 
माना जाता अतः उसमें दिए गए तथ्यों का भी कोई ऐतिहासिक महत्व 
नहीं हैं । तत्कालीबव ऐतिहासिक ग्रंथों से भी हमारी आशा पूर्ण नहीं होती 
कारण कि आइने अकबरी और मुन्तखिबुल-तवारीख में केबल मात्र सुर के 
पिता रामदासत का उल्लेख है जिन्हें कि अकबर की राजसभा का एक गायक 
कहा गया है तथा उनके पुत्र सूरदास का अपने पिता के साथ दरबार म 
आते जाने का उल्लेख किया गया है। इसी प्रकार 'मंशियात अबुल फजल' 
में भी किन्द्दी सूरदास का एक पत्र है जिसमें कि त तो कोई तिथि ही 
दी गईं है और न कोई महृत्ववूर्ण घटना ही । इसलिए वार्ता साहित्य तथा 

न्‍थ साम्भ्रदायिक साहित्य में जो सूरदास सम्बंधी उल्लेख मिलते हैं 
उन्हीं के आधार पर सूर की जीवन सम्बंधी कतिपय घटनाएँ जानी जा 
सकती हैं । 

चौराती ब्ैष्णवन की वार्ता में सूर के पुष्टि सम्प्रदाथ में दीक्षित होने 

के उपरान्त का ही जीवनवृत्त उपलब्ध होता है और जन्मस्थान मावा- 
पिता आदि के सम्बंध में बार्ताकार मौत हो रहा है। पुष्टि सम्प्रदाय मे अ्सिद्ध 
हैं कि सूरदास महाग्रभू वललभाचाय से केबल दस दिन छोटे थे अत: इस 
जनखुत्ति के काघार पर सूर की जमतिथि विक्रम संकत १५३४ वैशास शुक्ल 
| पं 


सूरदास | है 


पत्रमी कही जाती है प्रन्तु कतिपय विद्वान उतका जन्म १५४४० बि० स॒० 

में मानते हैं । चौरासी बंष्णाबों की वार्ता के अनुस्तार सरदास गऊघाद 

पर जो कि आगरा व मथुरा के बीच है रहते थे तथा वल्लभाचाय जी से 

मिलने के पुर्त सन्‍्यात्ती हो चुरें थे और अनेक शिप्य उतकी सेवा मे 
रहे थे । साथ ही वे गाते बहुत अच्छे ढंग से थे अतः महाप्रसु से 

भेट होने पर उन्होंने उनसे कुछ पद सुनाने के लिए कहा । सूर की जन्मभूमसि के 
सम्बंध मे गोपाचल, मथुरा का कोई ग्राम, झवकता तथा सोही नामक चार 
स्थानों का अनुमात किया जाता है । गोपाचल और गोपाद्ि ग्वालियर के 
प्राचीन नाम हैं तथा डॉ० पीताम्बरदत्त बड़थ्वाल इसे ही सर का जन्मस्थान 
मानते हैं । आचार्य शुबल और डॉ० इ्यामसुम्दरदास रुनकता को उनकी 
जन्मभूमि मानते है लेकित वार्ता साहित्य को अनुसार दिल्‍ली मे चार कोस दूर 
सीही ग्राम को सूर का जन्म स्थान कहा गया है जो युवितसंगत भी जाप 
पडता है । वस्तुतः चौरासी बँप्णवन की वार्ता के भाव-प्रकाश में श्री हरिराय 
जी ने ही प्रथम बार सूर का जन्म स्थान दिल्‍ली से चार कोस की दूरी पर 
सीही ग्राम को साता था और गोकुलताथ जी' के समकालीन 'प्राणनाथ 
कवि ने भी 'अप्ट्यखामृत' में सीही को ही उनकी जन्मभूमि कूंहा है । 

सुर की जाति तथा बश भी विवादग्रस्त ही हैं और भाव-प्र काश के 

आधार पर उन्हें सारस्वत ब्राह्मण कहा जाता है लेकिन उन्हें ब्रह्मभट्ट, ब्राह्म- 
गेतर तथा 'डाढ़ी! और जगा सिद्ध करते के प्रयास भी कुछ कमर नहीं हुए 
परत्तु विचारपूर्वक देखा जाय तो सूर को सारस्वत ब्राह्मण मावता ही उप- 
युक्त होगा । सूर के परिवार के सम्बंध में अनेक अआमक कथन प्रचालित हैं तथा 
कंतिपप्र विचारक तो बिल्वमंगल की कहानी को सूरदास के जीवन की घटना 
मानने का भी लोभसंवरण नहीं कर सके । हरिराय जी के कथनानुसार कहा 
जाता है सूर छः वर्ष की आयु में ही घर से विरकत होकर अपने गाँव से चार 
कोस दूर एक तालाब के त्द पर पीपल के वृक्ष के नीचे रहने लगे और 
अठारह वर्ष की आयु तक वहीं रहे । कहा जाता है एक जमींदार ने उनके लिए 
एक कुटी बना दी थी और भोजन का प्रबंध भी कर दिया था लेकिन बैराग्य- 
भग होने के भय से वे वहाँ अधिक समय तक न रह सके । यह भी कहा जाता 
है कि वे अलौकिक प्रा ये गौर न केवत्न थे अपितु उनक 
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चक्ष ताममांत्र को भी नथे | कहते है सर सीही की किसी रूपबती 
युवती पर सुर हो गए थे तथा अंत में उसी के सतामसे उन्होंते अपने नेत्र 
फोड़ लिए लेकिन यह जनशुति बिल्वमंगल के विपय में सिद्ध है और इससे 
हमारे श्रश्ति नायक सूरदास का तनिक भी सम्बंध नहीं है । 

स्मरण रहें प्रचलित जन श्रुतियों में भी यूर के अन्चत्व का हो समर्थन किया 
गया है लेकित आधुनिक अधिकांश समीक्षक उनके सौंदर्य-चित्रण को ध्यान में 
रखकर उन्हें जन्मान्थ मानने के पश्ष में नहीं हैं परन्तु जैसा कि ड० मुंझी- 
राम शर्मा का मत है “यह तो साधारण मलुध्यों की वात हुई । सूर जैसे 
उच्चकोटि के संत की तो बात ही निरानी है । वे भगवद्भकत थे, अधटित 
घटना धठा देने वाले प्रभु के सच्चे भक्त के सामने विश्व के निमृढ् रहस्य भी 
अनवगत नहीं रहते । साधारण कवि जिस वस्तु को नेत्र रहते हुए भी नहीं 
देख सकता उसे कास्तदर्शी व्यक्ति एवं महात्मा थनायास ही देख सकता है ।” 


( सूर सौरभ-डॉ० मसुंशीराप दार्मा; पृ० २४ ) 

कहा जाता है अठारह वर्य की आयु तक उन्हें काफी प्रसिद्धि मिक्ष 
चुकी थी तथा वे वैभव-सम्पन्न भी हो गए थे लेकिन अपना समस्त 
बत वे अपने साता-पिता को सौंप आगरा और शथुरा के बीच गऊघाट मे 
रहने लगें, । चमत्कारी और निष्णात गायक होने के कारण यहाँ भी 
इनके अनेक सेवक हो गए तथा यहाँ आने के बहुत दिनों पद्चात्‌ उनका 
चल्‍लमाचार्य जी से साक्षात्कार हुआ । वल्लभ सम्प्रदाय में सूर का 
प्रवेशकाल अभी तक ठीक-ठीक निहिचत नहीं हो सका हैं कारणकि इस 
सम्बंध में विचारक एकमत नहीं हैं लेकिन जैसाकि अधिकांश बिद्वानों 
का मत है विक्रम स॑० १५६७ को हम सूर का शरणागति काक्ष मान सकते 
है! कहा जादा है बल्‍्लभाचार्य जी से इनकी भेंट होने पर उन्होंने इनसे कुछ 
पद सुनाने के लिए कहा तब इन्होंने विनय शझस्बंधी कुछ पद सुनाए जिन्हें 
सुन कर भाचाय महागप्रभु प्रभावित तो अवश्य हुए लेकिन उन्हें इनकी दैस्य 
भावता उची नहीं अत: उन्होंते इनसे कुछ भगवत्लीला सम्बंधी पद सुनाने 
को कहा । तदनंतर वल्लभाचार्य जो ने उन्हें पुष्टि मार्ग में दीक्षित कर ओऔी- 


कृष्ण लीला से परिचित कराया और अपने साथ गोवदूंत पर श्रीनाथ जी 
के मंदिर के जाकर उन्हें कीतेस का मंटान सौंपा यहा रह कर सूर ने कृष्ण 
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को विभिन्न लौलाओं के सहस्व्रावधि पद रचे और गाए । महाप्रभु के परचात्‌ 
उनकी पुत्र विदुलनाथ ने चार पिता जी के और चार अपने प्रमुख शिप्यों 
को ले आठ प्रमुख कंवियों का कीर्ततमंडल अष्टछाप के वास से स्थापित 
किया तथा सूर को इसका प्रमुख दनाया । कहा जाता हे सूर की अकबर से 
भेट तानसेत ते कराई थी लेकिन इस सम्बंध में प्रमाणिक तथ्य अनुपलब्ध हैं । 
सूर के गोलोकवास के सम्बंध में भी बहुत अधिक मतभेद है फलत: उनकी 

सिवन तिथि वि० सं० १६२० से १६४२ तक मात्री जाती रही और कोई 
भी द्िथि निश्चित न हो सकी लेकित जेसा कि डॉ० दीनदयालु गुप्त और 
डॉ० हरवंशलाल शार्मा ने उनका देहावसान सं० १६१० के लगभग भाना 
हें वह उचित ही है । कहते हैं घूरदास को जब यह मालूम हुआ कि उनका 
अंतिम प्मय सब्विकट है तव वे पारसोली के चन्द्र सरोवर के तिकट पहुँच 
श्रीनाथ जी की ध्वजा के सामने दंडवत्‌ लेट गए और जंसे ही कीर्तेत के 
समय विद्वलनाथ जी को यह समाचार ज्ञात हुआ वे भी वहीं पहुँचे लथा 
उन्हें देख गद-गद्‌ हो सूर कृपष्णतीला सम्बंधी एक पद गाने गे । इसी 
बीच चतुर्भजदास ने उनसे कहा कि आपसे भगवान का बश तो गाया लेकित 
गुरु महाराज का यश नर्णत नहीं किया | यद्यपि घूर समबाक के भरश को ही 
गुरु यश मासते थे परन्तु इतने पर भी उन्होंने कहा-- 

भरोसों दृढ़ इन चरनभ केरो। 

श्री बलल्‍लभस नखत्र चन्द छूठा बिन सब जग च्लाझ अंधेरो | 

साथम और नहीं या कलि में जासों होत चिबेरों। 

सर कहा कहि दुविध आँधरो बिना मोल को चेरो॥ 


कहते है इसके पदचात्‌ विदृठलनाथ जी में उनसे पूँछा कि सूरदास जी 
चित्त की वृत्ति कहाँ है तब उन्होंने उत्तर दिया कि--- 


बलि बलि हाँ कुमारिं राधिका, नंद सूुबन जासों रति सात्री | 
वे श्रति चतुर तुम चत्र सिरोसनि प्रीति करी कसे होत है हानी ॥ 
गूँसाई जी ने फिर पूछा कि सूरदास जी नेत्र की वृत्ति कहाँ है दब 
उन्होंने यहु पद गाया--- 
खंजन नेत रूप रस माते ६ 
अतिर्स चाद जपल अतियार पत्त पिजरा न समाते 
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खलि चलि जात सबतत के उलदि पलदि ताठंक फंदाते । 
स्‌ रदास अंजन गुव अटके नातरु अब उड़ि जाते ॥ 


हा जाता है इतना कह कर उन्होंने अपने प्राण तज दिए । 
अन्तः साक्ष्य 
बाह्य साक्ष्य के आधार पर सूर के जीवनवृत्त की श्ञाँकी इस 
प्रकार दी जा सकती है परन्तु यहाँ अस्तास्ाक्ष्यें पर भी विचार करता 
आवश्यक है । वस्तुत: अल्तःसाक्ष्य के रूप भें केवल मात्र इतनी सामाग्री ही 
प्राप्त है--- न्‍ 
सुर साराबली का एक पद, साहित्य लहरी के दो पद तथा शूरसागर 
के कई पद । इनके आधार पर सूर के जीवनवृत्त के विषय में थोड़ी बहुत 
जानकारी हमें प्राप्त हो जाती है ! सूर सारावली की निम्नांकित पंक्तियों 
के अनुसार उसका सुजव करते समय सूर ६७ वर्ष के थे और आचार्य महाप्रभ 
से मिलते के पूर्व शव थे-- 
गुरु प्रसाद होत यह दरसन सरसठ बरस प्रवीत । 
शिव विधान तथ करयो बहुत दिन तऊ पार नहिं लीन ॥ 
यूर सारावली के अतिरिक्त साहित्य लहरी के दो पद इस दिख्या में अत्यन्त 
प्रसिद्ध हैं जिनमें प्रथम पद उसके रचनाकाल पर प्रकाश डालता है--- 
सुनि युनि रसन के रस लेख । 
दसन गौरी नंद को लिखि, सुबल संबत पेख ३ 
नंद्नंदतस सास, छे ते होन तुतिया बार ॥) 
नंदनंदन जनम ते हैं वाण सुख आगार ॥| 


तृतिय ऋक्ष, सुकर्म जोग विचारि सुर नवीन । 
नंदनंदन दास हित साहित्य लहेंरी कौन ॥। 


इसके अनुसार साहित्य लहरी भगवान कृष्ण के भक्तों के लिए लिखी 
गईं है । यद्यपि अंतिम पंक्ति के आधार पर यह भी अनुमान किया जाता है 
कि कंप्णदास के कहने पर सूर ने इसका निर्माण किया था। उपर्युक्त पंक्तियों 
के अनुसार साहित्य लहरी का निर्माणकाल इस प्रकार है--मुति+-७, 
रन अर्थात्‌ स्सना5+-१ या कार्यों की दृष्टि सेन्‍-२, रस--६, दसन गौरी- 
तन्‍्दे॑ १... वामतों गत्ते के मनुसार पढने से सवत १६१७ या 
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१६२७ को साहित्य लहरी का निर्माणकाल स्ान सकते हैं । वंदर्बंदन भास से 
अभिप्राय बेशाख के महीने से है और क्षय से हीन तृतीया का अर्थ अक्षय 
तृतीया है | तृतीय ऋश्ष से तात्पर्य कझृतिका नक्षत्र से है | साथ ही बोग सुकर्म 
कहां गया है और चूँकि नंदर्ंदत कृष्ण का जन्म बुधवार को हुआ था अतः उससे 
बाण जर्थात्‌ पाँचवा दिन रविवार हुआ तथा संवत्‌ का नाम था सुवल | 

स्मरण रहे, 'रसन' शब्द को लेकर इस पद में उल्लिखित संवत्‌ के सम्बंध मे 
विचा रकों में मतभेद है क्योंकि रसन के तीन भर्थ माते गए है । कुछ ने तो 'रसन' का 
अभिप्राय रसना से ले उसका अर्थ एक ही मात्रा है लेकित डॉ० मंशीराम शर्मा 
रसना के दो कार्य--रसास्वादद और बीलना मानकर यहाँ दो का अर्थ लेना ही 
युक्तिसगत समझते हैं। साथ हीं गणवा करने से सुबल का पर्यायवाचरी 
वृषभ संवत्‌ १६२७ में ही पड़ता है । परन्तु कतिप्य विद्वान तो रसन' से 
'रम' नहीं है जिसमें अर्थात्‌ शून्य! यह अर्थ भी मानते हैं और उनकी दृष्टि में 
इसका अर्थ संवत्‌ १६०७ अधिक उपयुक्त हैं। साहित्य लहरी के इस पद से 
केवल मात्र इतना ही ब्वनित्र होता है कि संवत्‌ १६२७ तक सूर जीवित 
अवर्य थे केकित इस पद को प्रामाणिक मालने के सम्बन्ध में भी मतभेद है । 

साहित्य लहरी का दूसरा पद बहुत लम्बा है और उसमें यूरे के जीवनवृत्त 
पर पर्याप्त प्रकाश भी डाला गया है शिसका कि साराँजश संक्षेप्र भें इस अ्रकार 
है--यूर चंद बरदाई के वंशज ब्रह्ममट्र थे तथा उनका नाम बचपन मे 
सूरजदास व सूरजचंद था और वे जन्मांव थे। कहते हैं कि वे सात भाई थे 
जिनमें छुतों यवनों से युद्ध करते हुए मारे गए अतः अंबे सुरजवांस को 
बहुत दियों तक इधर उबर भठकता पड़ा | एक दित वे एक कुएँ में गिर पडे 
और छौ दिनों तक उसी में पड़े रहे तब सातवें दितः भगवान क्ृष्ण प्रकट हुए 
और उन्हें दृष्टि प्रदान कर अपना दर्शत दिया तथा कहा कि दक्षिण के एक 
प्रवल विप्र कुल द्वारा झत्रुओं का ताभ् होगा। श्रीकृष्ण ते उन्हें सब विद्याओं 
में निपुण होने का आर्शोर्वाद भी दिया और उनसे वर माँगने के लिए कहा 
तलब उत्होंने कहा कि मैंने जिन आँखों से आपका दर्शन किया है अब उनसे 
और कुछ न देखें तथा स्वदा आपका ही भजन करता रहें । इस प्रकार कुएं 
से बाहर निकाले जाने पर वे पुन ज्यों के त्यों अंधे हो गए और प्रज आकर 
मजन करने लग तथा ९ के पुत्र गोंसाई  & जी ने उह 
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टछाप मे श्ञीष स्थान प्रदान किया । | डॉ० सुंझीराम शर्मा ने साहि 
री के इस पद को प्राम्ाणिक्र मालने पर बहुत अधिक जोर दिये 
ह_त मिश्वन्दु, जाचार्य रामचद्ध जुक्ल, डॉ० दीनदयालु गुप्त, डॉ० ब्नजे* 
3९, क्री द्वारकादास परीख और श्रो प्रभुदयाल मीतल आदि विद्ञास 
वीते नहीं मानते ! 

इनके अतिरिक्‍त सृरसागर में भी कई एक स्थल हैं जहाँ कि कवि 
ते जीवन के सम्बन्ध में कुछ कहा है । उनके गाहस्थ्य जीवन के सम्बन, 
वाकित पंकितयाँ उल्लेखनीय हैं--- 


१. 


कितक दिन हरि सुस्रत बिसु खोए। 

पर निन्‍नदा रसना के रस में अपने पर तर बोसे ।! 

तेल लगाइ किथो रुचि मर्दन बर्स्त्राहि मलि सल्रि धोगे। 

तिलक बसाय चखे स्वामी हे विषयतति के मुख जोये !! इत्यादि 
अब के नाथ मोहि उधारि। 

भगत हों भव-अंबुनिधि में कृपासिधु सुरारि॥| 

क्ीर अति गंभोर साथा, लोन लहरि तरंग । 

लिये जात अगांध जल में गहे ग्राह झनंग ॥ 

मीन इदच्धी तर्नाह काहति सोद अध प्रिर भार । इत्यादि 
आधी गात अकारथ गारयी । 

लिशिविन विषय बिलासन विलसत फूठि गई तब चारबो ॥ इरत्या 
कौर प्रभु अपने विरद की लाज ! 

साथा संबल, धाम, धन, बनिता बाँध्यों हों. इहि साज ॥ इत्यादि 
अब में नाच्यों बहुत गोपाल । 

करम क्रोध को पहुरि चोलना कंठ विषम की साल ॥॥ 
सहामोह को नूपुर बाजत तनिस्दा झब्द रसाल। इत्यादि 
सूक चन्दन बनिता विनोद सुख यह जर जरन बितायो । 

में अजात अकुलाइ अधिक ले जरत माँझ घृत नायो' ॥ 


अभि श्रसि हों हार॒यो हिय अपने देखि अनल जग छायोौ । 
सब्र दित गये चिंयय के हेत। 


सूरदास । श्पू 


तीनों पत्र ऐसे ही बीते केश भये शिर खेत ॥ 

आँखितु अंध, श्रवण माँह सुनियत, थाके चरण समेत ॥६ | 
झ.. दीलानाथ अब बार तुम्हारी | ह 
पतित उधारव वबिरद जानि के बिगरी लेहु संमारी । 
बालापन खेलते हो खोयो युवा विषय रस साते । 
बुद्ध भये सुधि प्रकटी मोकों दुखित पुकारत तातें । 
सुतनि तज्यों, तिय तज्यो, जात तजि तन त्वच मई जुन्पारी । 
अवन ने सुनत, चरन गति थाको, नस बहै जलधारी ॥। 

इन उपर्यूकत उद्धरणों के अतिरिक्त कई अन्य पद भी सृरसागर मे है 
जिनमें कि सूर के जीवनवृत्त सम्बन्धी कतिपय अन्तःसाक्ष्य उपलब्ध होते है। 
इन सभी अच्तःसाक्ष्यों में सर ने अपने वैभव एवं विलासपूर्ण जीवन के 
विपय में कहा है तथा अपने पापों का भी वर्णन किया है और इसके 
अतिरिक्त इससे सूर की जन्मान्यता के वियय में भी पता चलता है लेकिन 
कतिपय विचारकों का तो यह भी मत है कि “सूर के इन पदों से तत्कालीन 
स्थिति का ही अधिक ज्ञान होता है। सम्भवत्तः जनसाधारण की यही स्थिति 
उस समय थी ।“ इस प्रकार अन्त में हम इसी निष्कर्ष पर पहुँचते हैं कि अन्त: 
साक्ष्यों के आधार पर सूर का जीवनवृत्त अंकित करता सहज नहीं है कारण 
कि त तो पर्याप्त मात्रा मे तथ्य ही उपन्व्य होते हैं और ते उन्हें निविवाद 
रूप से प्रामाणिक माना जाता है अतः बाह्य साक्ष्यों का आधार लेकर हीं 
सूर के जीवनवृत्त की झ्ञाँक्री प्रस्त्त की जा सकती है जैसाकि अभी हम 
अकित कर च॒के हैं। 


है. 


प्रदत्त ५--सूरदास जी की कृतियों पर प्रामाणिकता और विषय की 
दृष्टि से विचार कीजिए । 
प्रश्त ६--शू रदास जी की रचनाओं की प्रामाणिकता' पर एक संक्षिप्त 
निबन्ध लिखिए १ 
उत्तर-भहाकवि सूरदास के जमकान जाति वेश तथा मत्युकाल आदि 
की माँति उनके द्वारा निरभित कतियों के सम्बंध में भी कछ कम मतभेद 
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नहीं है और इस विषय में पर्याप्त खोज की जाने पर भी अभी तक इस 
सम्बन्ध में कोई भी स्वमान्य मत स्थिर नहीं किया जा सका कि सूर के नाप 
से कही जाने वाली रचनाओं में से वास्तव में कौन कौन सी उनकी ऋृतियाँ 
हैं। स्मरण रहे वार्ता साहित्य अथवा सूर के समसामग्रिक इतिह्ास-अंथों से 
उनकी कृतियों के सम्बन्ध में कोई भो उल्लेख वहीं मिलता वार्ता साहित्य में तो 
केवल सूर के सह्लावधि पदों के रचे जाने की बात कही गई हैं लेकित 
सूरदास या उनसे सम्बद्ध अन्य तामों को ठेक वाले सभी पदों को सूरदासकृत 
मानकर बाद में संगहीत किए गए ग्रंथों की संख्या पर्याप्त है। इस प्रकार 
काशी नागरी प्रचारिणी सभा की जोज रिपोर्ट, इतिहास श्रथ एवं पुस्तकालया 
में सुरक्षित ग्रंथों की नामावली के अवृस्तार सूर से सम्बद्ध पच्चीस ग्रंथ कहे जाते 
हैं जिनमें ते कई ऐसे हैं जो एकमात्र सरसागर के हो अंश हैं और कुछ ऐसे 
हैं जो केवल टेक के ही कारण सूरक्ृत माने जाते हैं। इन पच्चीस ग्रंथों की 
तालिका इस प्रकार दी जाती है--- 

१2, सूर सारावली २. सगहित्य लहरी ३. सूरसागर ४ भागवत 
भाषा ५. दशमस्कस्थभाषा ६. सूरसागरतार ७. सूरः रामायण 
८. मानलीला ९. राबारसकेलिकोतूहल १० गोवर्घधनली ला 
११, दान लीला १२. भेंवर गीत १३. नाग लीला १४. ब्याहलो 
१५. प्राण्प्पयारी १६. दृष्दिकिूँ १७. सूरझतक १८. सूरसाठी 
१९. सूरपच्रीसोी २०. सेवाफल २१. सूरदास विनय आदि के सफुट 

पद २२. हरिवंश टीका (संस्कृत) २३. एकादशी माह्दात्मम २४. नल 
“दमयंती २५. रामजन्ध । 
इन ग्रंथों में से कुछ ग्रकाशित और कुछ अप्रकाशित हैं तथा इन्हें देखकर 
ऐसा प्रतीत होता है कि सूरदास के पदों एवं उनके नाम से प्रचलित पदों का 
« संग्रह लिख-लिख कर कुछ स्थानों पर प्रतिलिपियाँ सुरक्षित रखी गई और 
£ जब अनुसंधान कार्य प्रारम्भ हुआ तो इन हस्तलिखित प्रतियों को सूर का 
स्वृततन्त्र ग्रंथ ही मान लिया गया । इस संदर्भ में हमें बह भी ध्यातस में रखना 
चाहिए कि उनमें से कई रचताएँ तो सूरसामर के कुछ पदों का संकलन मात्र 
है। साथ ही इस तालिका में उल्लिखित हरिवंश टीका को सभी विचारक 
सूरदास की रचना नहीं मानते कारण कि संस्कृत का कोई अप्य ग्रंथ अमी तक 
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सूरका तहीं मिला और फिर सुर हो क्या अप्टछाप के अन्य किसी भी 
कवि ने संस्कृत मे रचता नहीं की । इसके अतिरिक्त डॉ० मोतीचन्दर जी की 
खोज से यह भी पिद्ध हो चुका है कि नल-दमयन्ती वास्तव में नलदभन 
नामक सुकी प्रेमाझ्यानक काव्य है जो कि सं० १६४४ से किसी अन्य 
सूरदास द्वारा लिखा गया था । इसी प्रकार एकादशी माहात्य्य की रचना 
एक वो अवधोी भाषा में तुलपोदास को तरह दोहे, चौपाइयों मे की गईं है और 
दूसरे बह सूर द्वारा स्वीकृत पुष्ठिसार्ग के सिद्धात्तों पर भी आधारित वहीं हैं 
अतः इभ दोनों दृष्टियों से इस रचना का सूरदास से सम्बंध जोड़ना 
मितान्त अमपूर्ण है । रामजन्म' रचना भी सूरद्वारा स्वीकृत वल्नभ 
सम्प्रदाय के सिद्धान्तों और मत की कसौटी पर खरी नहीं उतरतों तथा 
यह रामचरितमानस और पदुमावत की शैली में अवधी भापा में लिखी 
गयो है अतः यह अष्यछापी स्रकृत न होकर किसी अन्य रामोपासक 
सूरद्षस द्वारा लिखी गयी है।डॉ० जतादत मिश्र ते तो अपने गवेपणात्मक 
प्रबंध 'सुरदास' में सूर को उप्र पदों को भी अकषिप्त ही साता है जो कि सरजदास 
और सूरश्याम के नाम ले लिखें गए हैं अतः इस दृष्टि से तो एकादबी- 
माहात्मम और रामजन्म को सूरदास की कृतियाँ नहीं माना जा सकता 
क्योंकि इनके अ्रणेता का नाम सूरजदास दिया गया है । 

अब दी गई तालिका में जो इक्कीस कृतियाँ अवशिष्ट बच जाती 
हैं उनके सम्बंध मे विचार करने के परचात्‌ श्री द्वारकादास परीख 
और श्री प्रभुदयाल मीतल ने अपने सूर निर्णय में सूर की ये प्रामाणिक रचनाएँ 
मानी हैं--छूर सारावली, साहित्य लहरी, सूरसागर, सूर साठी, सुर पचीती, 
सेवा-फल और सूरदास के विसयादि के स्फूट पद। शेष चौदह कृतियों को तो वे 
सूरसागर के अंतर्गत ही मानते हैं । परन्तु 'सूर निर्णय में दी गई सात 
कृतियों को भी सूर की स्वतंत्र रचनाएँ स्वीकार करने के पक्ष में 
अन्य अधिकांश विचारक नहीं हैं तथा डा० दीनदयालु गुप्त एवं अन्य कुछ 
आधुनिक समीक्षक सूर सारावली, साहित्य लहरी और सूरसागर नामक 


तीन कृतियों को ही सूरदास की रचना मानते हैं । भब हम इन पर क्रमश 
विचार करेंगे । 


युर साराबली 
श्री और झ्री वाचस्पति जिपाओ ने तिखा 


[ आलोचनात्मक अर 


कि “सूर सारावली, साहित्य लहरी और सूरसागर के तुलनात्मक अध्यः 
करने से पता लगता है कि ये वास्तव में तीन ग्रंथ नहीं हैं। सूरसाराबः 
ज॑सा कि उसके नाम से ही ज्ञात होता है स्वतंत्र ग्रंथ होने के बजा 
सूरसागर की अलनुक्रमणिका ही समझी जा सकती है । संभव है 
सूरदास ने इन पदों की रचना की हो और उन्हें सूरसागर की भूमि 
स्वरूप रख दिया हो ।” (सूर साहित्य की भूमिका; पृ० २१) | यहाँ य; 
भी स्मरण रहता चाहिए कि यह ग्रंथ सूरसागर के प्रारम्भ में दिय 
हुआ है और वेंकटेब्वर प्रेस बम्बई तथा नवलकिशोर प्रेस लखनऊ से 
प्रकाशित सूरसागर के दोनों ही संस्करणों के प्रारम्भ में यह ग्रंथ मुद्रित है 
और इसके नामकरण से ऐसा आभास होता है कि यह सूरसागर की भूमिका 
या सारांश रूप में प्रस्तुत हुआ है लेकिन वास्तव में न तो यह सूरसागर की. 
भूमिका ही है और न उसका सारांश ही । कुल ११०७ पदों की इस कृति 
में कृष्ण की संयोग लीला, वसन्‍्त, हिडोला और होली आदि का विस्तृत वर्णन 
है । समीक्षकों द्वारा सूर सारावली की प्रामाणिकता पर भी काफी विचार 
किया गया है और डॉ० दीनदयालु गृप्त, डॉ० मुंशीराम शर्मा, श्री द्वारकादास 
परीख और “श्री प्रभूगाल मीतल तथा डॉ० हरबंशलाल श्ञर्मा ने इसे 
सूरक्षत ही माना है परन्तु डॉ० व्रजेश्वर वर्मा इसे सर्वंधा अप्रामाणिक 
कृति ही मानते हैं लेकित श्री द्वारकादास परीख तथा श्री प्रभदयाल मीतल 
इसकी प्रामाणिकता पर सांगोपांग विचार कर इसे प्रामाणिक मानते हुए 
निम्तांकित निष्कर्षों पर पहुंचते 

(१) कथावस्तु, भाव, भाषा, शैली और रचना के दृष्टिकोण के विचार 
से यह सारावली निस्संदेदह सूरदास की प्रामाणिक रचना है। इसमें प्राप्त 
आत्म-कथन और कवि-छापों से भी इसकी पुष्टि होती है । 

(२) सारावद्रीः की रचना वि० सं० १६०२ में हुई 

(३) सारावेती का आधार पुरुषोत्तम-सहस्त्रनाम है । 

(४) सारावली का दृष्टिकोण सैद्धांतिक रहा है । . 

(१) विक्रम संवत्‌ १६०२ पर्यन्त सूरदास ने श्रीमद्भागवत के 
द्रादश स्कध के अतिरिक्त वललभ सम्प्रदाय की नित्य और वर्षोत्सव 
गिसेवा के जिन पदों को गाया था उन्हींका. यह यूची-पत्र अशता 


है १०१० ० ह ।० ॥ ० है ह ० 8० । 

बा शक्रक फ्र फकन्‍फफऊझफफ़़फफछ 
॥ 8 8 88 87 87 8!!! 
दम मद पह मह 7 ह पह पह। 
वरना का फ़फफ़ कफ कफ़कफ 
५ ० है है है ० ० ५ 5 हि ० ० ् 4358 8 है | ० ० 3 3 हु हु 


पत्ता ता का का का का का ता 
रात: 
है ले लो हा 20 8 मे मे ही ही ही 


बा ा्रामरनकककफकनओना 
8॥ ॥०॥ ॥७॥ ॥० ॥»॥ ॥॥ ॥ ॥ ॥॥ ॥ | | | 
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सिद्धाता मत्रा सार हे सूप्टिचना के लिय उसकी प्रारपिक विशिष्ट 
प्रस्तावता और होरी खेल की कल्पना इस सिद्धास्तात्मक दृष्टि की पुष्टि 
करती है । 

(६) द्वादश-स्कन्धात्मक भागवत के सार रूप से इसमें प्रधानतः २४ भबतारों 
का वर्णत और नित्य एवं उत्सव की सेवाओं के पदों के साररूप से सरस 
संबत्सर लीला की भावनाओं का वर्गत है । इस प्रकार सारावली में कथा- 
वस्तु को दो भागों में प्रथकू-परथक्‌ बॉठना भी 'ताकौ सार सूर सारावली' 
वाले कथन को पुष्टि करता है । 

इस प्रकार सारावली सूरदास की एक स्वतंत्र सैद्धांतिक रचना है ।" 

(सूर निर्णय; प्रृष्ठ १४२-१४३) 

सूर सारावलो के एक पद को इस पंक्ित के अनुसार कि “ ता दिन 
ते हरिल्लीला गाई एक लक्ष पद बन्द” सूर के एकलक्ष पद लिखने को 
बात भी कही गयी है लेकिन एक लक्ष पद बन्द से एक अथवा सवा लाख 
पदों की कल्पना निराघार ही है । श्री प्रभ्दयाल मीतल ने तो “अप्टछाप 
परिचय! में एक लक्ष का अर्थ संख्यावाचक न मान कर एक अक्ष भगवात 
अर्थात्‌ लक्ष-्अश्रय-स्वरूप श्रीकृष्ण कहा है | परन्तु मीतल जी के इस 
कथन से सहमत होना असम्भव ही है कारण कि इस पद के पूवपषिर 
सम्बन्ध से लक्ष शब्द संख्यावाचक ही है। डा० हृर्वशलाल शार्मा की दृष्टि 
मं तो इस पद का निर्वाह निम्नांकित दो प्रकार से हो सकता है-+- 

१---लक्ष पद बन्द में लक्ष शब्द तो संख्यावाचक ही है परन्तु “बन्द 
शदद प्रत्येक पंक्ति का सूचक है । इस प्रकार एक लाख पंक्तियाँ दस सहुख 
पदों से भी कम में आ सकती हैं और ६७ वर्ष की अवस्था तक उत्होंने 
अवश्य इतने पदों की रचना कर ली होगी अथवा भावि-प्रद-निर्माण- 
योजता का भी यह सूचक हो सकता है! 

, २-पह पद भी इस श्रांति का कारण है कि यूर साराबली ग्रंथ 
सूरसागर का सारांश है। संभव है कियह प्रक्षिप्त हो और बाद में ही 
किसी ने जोड़ दिया हो । 


सुर और उनका साहित्य डॉ० जर्मा छ० ९६२ 
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साहित्य लहरी 

साहिप्य लदरी सूर के ११७ दृष्टिकट पदों का संग्रह है जिनमे से 
पद संख्या १०९ में साहित्य लहरी का रचताकाल तंथा ११७ में श्र की 
वद्ावली दी गई है; अवशिष्ट पदों में भगवात कृष्ण की विभिन्न लीलाओ 
का वर्ण न किया गया हैं| साहित्य जहूरी के जिधयों में तारतम्पता का अभाव 
सा है तथा कृष्ण की बाल-लोला और नायिका-भेद के रूप में राधिका की 
मान-लीला के वर्ण व के साथ ही महाभारत की कथा के कुछ प्रसंग भी दिए 
गए हैं । साहित्य लहरो प्रवात रूप से एक साहित्यक रचता है और भक्ति का 
आधार इसमें उस हूप में नहीं सिलता जिस रूप मे कि पुष्टिमार्गी कविता में 
मिलता है । साथ ही यह साबारण काव्य-प्रंथ न होकर लभण॑-ग्रंथ हो प्रतोत 
होता है और इसमें स्वकीया, परकीया, मुग्धा, प्रौढ़ा, धीरा, ज्येप्ठा, विदग्धा 
आदि नायिकाओं का वर्णव करने के साथ-साथ दुष्टान्त, निदर्शना, व्यतिरेक, 
सहोक्ति, विनोक्ति , समासोक्ति, परिकर, प्रस्तुत आदि अलंकारों का भी 
श्लिप्ट शब्दों मे उल्लेख किय। गया है । 

यद्यपि कतियय विचारक इस तथ्य पर संदेह ही करते हैं कि सुर ने दुष्टि- 
कूट पदों की रचना स्वतंत्र रूप से की थी लेकिन यह तो अब सिद्ध सा हो 
चुका है कि महाकवि सूरदास ने दृष्टिकूट पदों की रचना स्वर्तत्र ग्रंथ 
के रूप में की थी और कॉकरोली विद्यान्विभाग में तो सरदार कावि की 
टीका के अतिरिक्त इसकी अन्य दो टीकाएँ भी हैं। यह भी अनुमान किया जाता 
हे कि सूर ने केवलमात्र दुष्टिकृठ सम्बन्धी पदों की रचना की होगी और उनके 
जीवतकाल में उनका संकलत भी हो गया होगा तथा हो सकता है बाद से 
कुछ पद उसमें और भी जोड़ दिए गए हों क्योंकि इंतना अवश्य है कि साहित्य 
लहरी का जो रूप इस समय है उसमें कुछ पद प्रक्षिप्त अवश्य है । 

सूर सारावली की भाँति साहित्य लहरी की प्रामाणिकता भी सूर 
साहित्य के आलोचकों का प्रमुख आलोच्य विषय रहा है और डॉ० ब्रजेश्वर 
वर्मा के अतिरिक्त सभी ने इसे प्रामाणिक माना है। डॉ० ब्रजेइ्वर वर्मा के 
अनुसार साहित्य लहरी के प्रणयन में उसके कवि की मूल प्रेरणा साहित्यिक 
है, भक्ति नहीं और साथ ही इन दृष्टिकट कहे जाने वाले पदों में स्पष्टत. 
राषा तथा कृष्म के वर्ण द नहीं है बल्कि कुछ पद प्युगार से सम्बद्ध हाते हुए भी 
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राधा का उल्लेख नहीं करते और कुछ स्पप्टतया राधा और दाम्पत्य रति से 
सम्बद्ध है | उन्होंने यह तक भी प्रस्तुत किया है कि सुरसागर के सभी पदों 
में कवि ले अपनी भक्ततिभावना किसी न किसी रूप में अवह्य प्रकट की 
हैं जबकि साहित्य लहरी में इसका अभाव सा है। साथ ही उनका 
यह भी कहना है कि यदि इसे सं» १६२७ की रचना मालें तो यह 
सम्भव नहीं दीखता कि सूरदास ने अपनी मृत्यु के कुछ समग्र पूर्व अपनी 
भसक्ति-भावना-पूर्ण मनोवृत्ति में आकस्मिक परिवर्तेत कर इस ग्रंध की 
हचना की थी।” ( सूरदास : डॉ० व्रजेदवर वर्मा पृ० ८७-९३ ) इन्ही 
तरककों के आधार पर डॉक्टर ब्रजेश्वर वर्मा साहित्य लहरी को आअप्द- 
छापी सूर की कृति नहीं मावते लेकिन यदि विचाश्पूर्वक देखा जाय तो 
उनके ये तर्क ठोस भित्ति पर आवारित नहीं जात पड़ते। इन सभी तकों 
में विचा रणीय तर्क केवलमात्र यही है कि सूर का अपनी मुत्यु के कुछ समय 
पूर्व अपनी भक्ति-भावना की मनोवुत्ति तजकर शूंगारपूर्ण रचना करना 
उचित नहीं है तथा अन्य सभी तक॑ तो इसी से सम्बन्धित जान पड़ते है। 
जहाँ तक सूरदास का अपनी मृत्यु के कुछ ही समय पूर्व अपनी भक्ति-मावना 
की मनोवृत्ति त्याग कर श्ृंगारपूर्ण रचना करने का प्रश्न है हमरी दृष्टि मे 
इसमें सूर की मनोवृत्ति का किसी भी प्रकार परिवर्तन नहीं हुआ कारणकि 
भाषा सुबोबिनो' के “तस्तु ब्रह्माण्ड मध्ये आनस्दो5भिव्यक्तिस्तिष्ठति भगवद- 
रूप के अनुसार ब्रह्माण्ड में जहाँ कहीं जो भी आनन्दाशिव्यक्ति है क्ृष्णका 
ही रूप है | पुप्टिमा्ग की इस भावना और विश्वास के अनुरूप साहित्य लहरी 
में प्रयुक्त ख्ूंगार रस--तायिका भेद, रस और अलकार आदि--के उदाहरण 
आनन्द रस के ही परिषोषक हैं--तथा उनमें भी पर्याय से भगवान श्रीकृषप्ण 
की लोलाओं का ही चित्रण है अतएवं उसे सूर को भक्ति-भावना से पृथक्‌ 
समझना उचित नहीं है क्योंकि उसमें राधा और उनके आराध्य कृष्ण की 
लीलाओं से सम्बन्धित राधा और गोपियों के छप का ही वर्णन हैं। साथ ही 
वल्लथाचार्य जी ने सुबोधिती टीका में यह भी लिखा है कि--- 
काव्य कथा अपिनोताः: । काव्योक्त प्रकारेण गीत गोविन्दोक्त । 
स्थायेवारपि रति कृतवान्‌ । तत्र हैं तुः रसाक्षया इति। 
इससे भी स्पष्ट हो जाता है कि कृष्ण ने के जनु 
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सार नायकासदाद की प्रणाली से मी रमश् किया था - साथ ही ४ 
है ।गकादास परीख और श्री प्रमृदयाल मीतल का भी यही मत है कि सुर क॑ 
समस्त रचनाओं का मूलाधार श्रीमद्भागवत्त ही रहा है क्योंकि महाप्रम्‌ + 
उबको अपनी भरण में लेते ही पुरुषोत्तम सहसलननाम और वशम स्कस्थ की 
अनुक्रणिका के द्वारा श्रोमद्भागवत को दशविधि लोजाओं का बोध 
कराया था अतः उसी के आधार पर सूर ने ममस्त भागवत की कथाओं 
का सामान्य अनुवाद और दशम स्कन्‍्च की स्पष्ट लीलाओं का विशेष 
रूप से सबिस्तुत वर्णन किया हैं। चुंकि साहित्य लहरी में दशम स्कत्ब 
की अस्पण्ट सांकेत्षिक लीलाओं में उस विषय का भी समावेश हो जाता है 
अतः यदि सूर ने इस अ्रंथ की रचना व की होती तो उनके द्वारा श्रीमद्भागवत्‌ 
की लीलाओं का पूर्ण रूप से वर्णन न हो पाता (कर निर्णव, प्ृ० १४५--४६) 

साथ ही यदि साहित्य लहरी की भाषा की सुर के अन्य ग्रंवों की 
भाषा से तुलना की जाय तो उसमें हमें कोई भिन्नता नहीों दिखाई देती और 
उसी प्रकार साहित्य लहुरी की दृष्ठिकृट शैली भी सूरस्षागर में दृष्टि- 
गोचर होती है-।- अतः भाषा-शैली को दृष्टि से भी यह सूर की ही कृति 
जात पड़ती है | डॉ० वर्मा का यह तक भी निरर्धक ही है कि साहित्य लहरी 
साहित्यिक कृति है अतः बहु यूर की रचना नहीं हो सकती क्परोंकि यदि बिचार- 
पूर्वक देखा जाय तो उसका उद्देश्य भगवान की रहस्यमय लौलाओं का 
वर्णन करना मात्र था । साथ ही वर्मा जी क्री यह आपत्ति भी ग्रुक्तिसंगत 
नहीं है कि वार्ता साहित्य यें साहित्य लहरी का नाम नहीं आया है क्योंकि 
वार्ताओं का भ्रतुशीलन करने से स्पष्ट हो जाता है कि साहित्य लहरी कथा- 
प्रसग रूप में कही गई है तथा उसमें ऐतिहासिक शैली का अभाव सा है । अत: 
इव सभी दृष्टियों से विचार करने पर यही स्पप्ट होता है कि साहित्य लहृरी 
सूरदास की ही कृति है । 
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“+ समतासूचक कुछ उदाहरण देखिए--- 

(१) गृह ते चलो गोप कुमतारि । 
खरिक ठाड़ो बेख अद्भुत एक अनुपभ्त मार (7 
कमल ऊपर सरल करली कइलि पर मगराण । 
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साहित्य लहरी को प्रामणिक मानते हुए मी हम यह स्वीकार करना 
ही होगा कि उसमें कुछ प्रश्चिप्त पद अवब्य हैं और इस संदर्भ में डॉ० 
दीनदयालू गुप्त का यह मत विचारणोय है “साहित्य लहरी सुरदास के 
दृष्टिकूट पर्दो का ग्रंथ है जिसका संकलत सूर के जीवनकाल में हो गया 
था। इसकी रचना के बाद भी सूर से सूरसागर से दृष्टिकूट पद लिखे और 
उनको छाँट क* लोगों ने बाद को मूल साहित्य लहरी में मिला दिया । 
यद्ठ प्रंय बच्यपि सूरसागर का अंग कहा जा सकता है फिर भी एक स्वतस्त्र 








के 


सिंध ऊपर सर्प दोई सपप पर ससि साज । 
मध्य ससि के भीन ख्ेलत रूपकान्त सुजुक्ति ! 
सर लखि भई मुदित सुन्दर करत आधों उक्ति ॥ 
“साहित्य लहरी 
अदभुत एक अनूप बाग । 
जुगल कभल पर गज बर कऋरीडत तापर सिंह करत अतुराग ॥। 
हरि पर सरवर सर पर गिरिवर गरिरि पर फूले कंज पराग । 
““स्रसागर 
(२) जब तें हौं हरि रूप निहारों । हे 
तब तें कहाँ कहों री सजनो लागत जग ऑँधियारों ॥॥ 
-+साहित्य जहरी 
जब ते सुन्दर बदन निहारो । 
ता दिन तें मधुकर मन अठक्पो बहुत करी निकर ने निकारों । 
+-सूरसागर 
(३) ग्रह नक्षत्र अर वेद अरध करि खात हरप सन बाढ़ौ । 
साहित्य लहरी 
ग्रह नक्षत्र अरु बंद अरध करि को बरज हमें खात ॥ 
+अऔरसागर 
(४) नंद नंदत बिनु ब्नज सें ऊधो सब विपरीति भई । 
>-साहित्य लहरी' 
मदसगोपाल बिना या तन की से जात बदली । पक 
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भ्रंथ हैं जो अपनी विजी विशेषतायें रखता है।” ( अष्टछ्ाप और वललम 
सम्प्रदाय; पृ० २६४ ) डॉ० दीनदयालु जी गुप्त ११८ में पद को तो 
पूर्ण: प्रश्निप्त मानते ही है बल्कि साथ हो यहाँ दक कहते हैं कि १०९ वें 
पद्द के अह्ल्तर सभी पदों का समावेश साद्वित्य लहरी में बाद में हो हुआ 
है । छॉ० मुंशोराम शर्मा ने साहित्य लहरी को समग्रतः प्रमाणिक मात्रा 
है और १? 5 में पद के सम्बन्ध में अनेक कल्पनाएँ की हैं लेक्तिन वास्तविकता 
तो यही है उसकी अप्रामाणिकता पूर्णत: सिद्ध हो चुकी है अतः उसकी प्रामाणि- 
कता पर विचार करना आवश्यक नहीं है । 
सुरसागर 
सूरदास की तुध्तीय ओर सर्व श्रेप्ठ तथा वृहत्‌ रचना सूरसागर की प्रामाणिकता 
तो अरमंदिखि ही है तथा इस प्रंथ के सूरकृत होने में सभी विचारक एक 
मत हैं। समवत: सूर के जोवतकाल में ही उपका कियोंन किसो रूप में 
संकलन हो गया होगा और गोकुननाथ जी कृत सूरदास को वार्ता में इस 
बात का सक्ेत भी है कि शूर ने सहस्त्रवधि पदों को रचता को है जितदका 
सागर पारे पंसार में प्रसिद्ध हुआ | इसरो प्रकार गोत्तामी हरिराय जी कृत 
मुरदास जी ,की बातो में लिखा है--/मो तब सूरदास जी मत में विचार, 
जो मैं तो मब में संत्रा लाख कोतेत प्रकद करिवे को संकल्प कियो है । सो 
ता में ते लाब कीर्तत तौ प्रकट भये है सो भ्रगवत्‌ इच्छा ते पच्चीस हजार 
कीर्तत और प्रकट करने है । इसी वार्ता के ६० वें प्र॒ष्ठ पर लिखा है-- 
“और सुरदाय जी ने थी ठाकुर जी के लक्षावधि-पतद्र किये हैं । बहू एक 
लाख पदों वाली वात सुर सारावलो के निर्म्नांकित उद्धरण से भी प्रिद्ध 
हो जाती है-- 
ता बिन ते हुरि लीला गाई एक लक्ष पद बंद । 
ता को सार सुर साराबलि गावत अति आनच्द । 
इस सहस्वावधि एवं एक लक्ष पद वाली उक्ति को लेकर आधुनिक 
विचारकों ने कई तक प्रस्तुत किए हैं और यों तो हरिराब जी ने स्पष्टत: सवा- 
लाख पदों का उल्लेख किया है लेकिन अब तक के अनुसंबान के फलस्वरूप 
मूरसागर के आठ, दस सहस्त्र पद ये अधिक नहीं प्राप्त हो सके हैं । 'जिव्सिह 
5 सरोज' के लेखक का क्तमा है कि उन्होंने साठ हजार पन देखे हैं परन्तु साठ हजार 
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पदों वाली कौत सी प्रति है इसका उल्लेख कही नहीं किया । बाबू राधाकृष्ण 
दास तो सवा लाख पदों की जनश्रुति ठोक मानते है और उनका कहना है 
कि सूर ने एक लाख पद तो सारावली के समाप्त होने तक बता लिए थे 
अत: इसके पश्चात और भी पद बनाए होंगे । परन्तु डाँ० द्यामहुत्दरदास 
सूर के केवल ६ हजार पद हो मानते है तथा श्री द्वारकादास परीख और 
श्री प्रमभदबाल मीतल उत्की सख्या १३३५० मालते हैं। श्री मोत्रोलाल 
मेनारियां तो सहस्वावधि पद-संख्या को आधार मानकर सूरसागर को 
एक हजार पदों की परिधि में समाप्त होने वाला भ्रंथ हो बतनाते हैं ।४डॉ ० 
हरबंशलाल शर्मा का विचार है कि “वार्ता-साहित्य के इन उत्लेखों से ऐसा 
आभास मिलता है कि सूरदास जी के कोर्तंत पदों का सेकलन उनके जीवन- 
काल में ही हो गया था तथाषि उनभे सम्तबव की कोई प्रलि उपलब्ध नहीं 
होती | सूरदास जैसे सिद्ध कवि के लिए अपने मक्ति-भाव-भरित दी 
जीवनकान में सवा लाख पदों की रचना करना कोई असम्भव बात नहीं थी । 
इस कारण हेम सहज ही निम्नलिखित निष्कर्ष पर पहुँच सकते हैं--- 

१--सूर ने अवश्य सवा लाख के लगभग पदों की रचना की | 

२--छे वर्ष की ही अह्यायु में वे युह त्याग कर चार कोस की दूरी पर 
एक गाँव में रहने लगे और वहाँ अपने भक्‍त एवं सेवकों को रह के पद 
सुनाते थे । १८ वर्ष की आयु तक यही क्रम चलता रहा, इस दीर्घ काल 
में उन्होंने कितने ही पदों की रचना को होगी । 

३---१८ वर्ष को अवस्था से ३१ वर्ष को आयु तक गौ-घाट पर रहे। 
उनकी वार्ता में लिखा है--- 

“सूरदास को कंठ बहुत सुन्दर हतों, सो गान विद्या में चतुर और समृन 
बताइयब्रे में चतुर, जहाँ सेवक बहुत भग्ने, सो सूरदास जगत में असिद्ध 
भये। 

इन तेरह वर्षो में सरस्वती कंदाभरण आश्युकवि यूर ने निः्संदेह अगणित 
पदों की रचना की होगी । 

४--इसके पश्चात्‌ लगभग ७०-७२ वर्ष के साम्प्रदाधिक जीवच से 
भगवान्‌ की लीला के विषय में इतने पद रचना करके गाये होंगे जिनकी 
सणना करना गत्यंत कठिन है * अपनी अप्रतिभ प्रतिभा कलित कल्पना 
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एव साव भरे अत-करण से ने जाने किलन छुंद, राग-रागनियाँ और 
भावों की उदभावना प्रज्ञाचक्षु सूर ने की होगो ।” 

( छूर और उनका साहित्य: डॉ० हरवंशलाल दार्सा परृ० ५४-५६ ) 

इस प्रकार सुरमागर को पद संख्या के सम्बन्ध में विभिन्न झनुशान 
लगाए जाते हैं परस्तु यह दो निविवाद सत्य है कि सूर के बहुत से पद क्षाज 
अन्य हैं अन्यथा यह कोई आहचव को बात तहीं है जो कि उन्होंने सवा 
लाख पद की रचवा को हवा पर लेकिन आज तक जिसने भो पद मिले है थे ही 
स्रदास की मदाकवि सिद्ध करने के लिए पर्याप्त हैं । 


प्रइन ७--विपय-वस्तु की दृष्टि से सूरसागर और श्रीमद्‌ भागवत्त 
की तुलनात्मक समीक्ष। करते हुए सूर की मौलिकता का 
निर्देश कीजिए 
प्रश्न ८-- सुरसागर श्रीमद्भागवत की काव्यमयी छाया है, अनुवाद 
नहीं । इस कथन की सोदाहरण विवेचना कीजिए 
उत्तर-वह्लभाचार्य जी के पुष्टि सम्प्रदात से श्रीमदूभागवतत की विशेष 
रूप से माता रही दे ओर उस्ते चौथा प्रस्थान मावा जाता है तथा यह 
भी सबंविदित ही है कि सूरदास जी न केवल इस सम्प्रदाय में दीक्षित ४ 
बल्कि आचार्य महाप्रभु से पुरुषोत्तम सहख्तताम सुतकर ही उनके हृदय 
म भगवंत्लीला का स्फूरण हुआ था। सूरदास कीवार्ता में लिखा भी ह 
“ता पाछे श्री आचार्य जी ने सूरदास के पुरुषोचम संहस्त्रनाम सुनायी तब समरे 
श्रीभागवत की लीला सूरदास के हृदय में स्फुरी, सो सूरदास ने प्रथम स्कन्व 
क्षीभामवत सो द्वादश स्कृस्थ पर्यल्त कीर्तेव वर्णन किये। तामें अनेक दान 
लीला, मात लीला आदि वर्णन किये गये हैं।” जहाँ तक सूरसागर की 
विपय-वस्तु का प्रस्न है यह तो प्रायः सभी हिन्दी के पाठक जानते ही है 
कि इृप्ण-लीला का गायन ही उसका प्रमुख विंपय है और सूरसांगर मे 
कृष्ण के जिस रूप का वर्णन किया गया है वह भी बहुत कुछ श्ोमदुभागवत 
के अनुरूप हो है। साथ ही श्रीमद्भागवत की भाँति यूरसागर में भी बारह 
स्कध हैं लेकिन य॑ भी ध्यान में रखता साहिए कि उसमें श्रीमद्भागवत्त 
के सभी प्रसंग नहीं हैं ' स्मरण रहे सुरसागर की संग्रहामक एवम्‌ द्वादश 


है तामक दो प्रकार की प्रतिया उपलब्ध टाती है तथा पम्नह्म 
; ते बाय, इस वात का उल्लेख कहीं भी नहीं मिलता कि का 
ने का अनुशध्रण किया हैं परल्तु द्वादश-स्कन्वात्सक पतियों से इ 
' अनेक उॉकतियाँ सिलती है ; कुछ उदाहरण देखिए-- 

श्री मुख बारि इलोक दछ/े ब्रह्मा को समुकाई ! 

अह्या बारब सों कहे सारद व्यास सुबाइ ॥ 

ड्यास कहे सुकदेव हीं ह्ादस-त्कन्ण बनाई । 

सूरदास सोई कहे पद भाषा करि गाई ॥ 

व्यास देव जब सुर्काह पढ़ायो सुनि के सुक सो हृदय बलामो। 
सुक सीं नुपति परोक्षित छुन्यों तिति पुलि सली भाँति करि शुत्यो 
सूत सोनकांदि सों पुति क्षह्ौं बिदुर सो शैन्रेय पति लक्षा 
सुलि भागवत सबसि सुख पायो शुस्दास सो वरति सुनावों 
कहैँ सुकेथा सुनो चित धारि सुर कहो भागवत विचाए्ति । 

कहें सुकथा सुनो सित घारि सुर कहो मागदत अनुसारि । 

सूर कही क्यों कह्ि सके जन्प कर्म अच्तार । 

कहै कछ क सुक कृपा तें श्री भागबत अनुसार ॥ 

सुकदेव क्यो जाहि परकार सुर कह्लो ताही अतैसार । 
तहें कियो जनज्न पुरुष अवतार सूर कह्यो सागवत अनुसार । 
प्रश्वती विद्राह व्यवहार सूर कहाँ भागवत अनुसार | 
धपुक ज्यों राजा को समुझावों सूरदास त्पोँ ही कहि गायों । 
ज्यों सुक नुप को कहि समज्ञायों सूरदास व्यों ही कहि गायों । 
सुकदेव ज्यों दियो मपहि सुनाई सुरदास कहाँ ताहीं भाई । 
सुक नपति पाहि जिंहि बिधि सुनाई सुरजन हूँ हिही भाँति गाई । 
सुक जेसे वेद अस्तुति गायों तंसे हीं में कहि समुझायों । । 
गर की द्वादश स्कंघात्मक प्रति से इस प्रकार के उदाहरणों की संर 
और हम देखते है कि प्रायः प्रत्येक स्कृघ में काॉव ने भागवत 
था वर्णन की शत एक से अधिक बार अवध्य कहीं है लेकिन * 
पे कहीं भी अनतुबाद था झूपान्तर की बात ने कह कर कैकल ३ 
"| अनुम्तरर करने की वात ही बार-बार इुहराई गई है। का 
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इतना की स्पष्ट हो ही जाता है कि सूरदास जी ने अपनों बद-रचना म 
श्रोमद्भागवत का आधार अवश्य लिया था लेकित यह कहना कि उन्होंने 
भागवत का अनुवाद किया था पर्याप्त प्रामाणिक सामग्री के अभाव में युक्ति- 
संगत नहों दिखता । डॉ० धोरेन्द्र वर्मा से 'हिन्दुस्तावी” अप्रैल १९३४ के 
अंक में प्रकाशित अपने निबंध भागवत और सूरसागर' में श्रीमद्भागवत 
तथा सूरसागर की तुलना करते हुए कहा है कि “वर्तमान सूरसागर एक 
ग्रंथ नहीं है बल्कि सूरदास की प्रायः समस्त क्ृतियों का सम्रह है और इसका 
मूल ढाँचा वास्तव में भागवत के बारह स्कन्‍्धों का अत्यंत सल्लिप्त अनुवाद 
मात्र है। परन्तु सुरसागर को श्रीमद्भागवत का अनुवाद मात्र कहना सुर के 
प्रति अन्याय करता हो होंगा। यदि हम आकार-विस्तार एवं विपय की 
दृष्टि से इन दानों ग्रंथों की तुलना करें तो अनुवाद वाली बात निस्सदेह 
अनुफ्युक्त हो जान पड़ती है। दोतों ग्रंयो का आकार-विस्तार इस प्रकार 
दिया जा सकता है-- 


श्रीमद्भागवत सूरसागर 
स्कन्ध अध्याय इलोक संख्या. स्कन्‍्ध पदसंख्या 
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इस तांजका स॑ यह स्पप्ट हा जाता है कि सूरसागर के अथ सभा 
स्कन्घ मिन्नकर दशम स्कन्‍्ध पूर्वाद्ध को पद सख्या के लगभग आठव अझ्ष क॑ 
बराबर है, और यदि प्रथम स्कन्ध से विनय के पदों को प्रथकरू कर दिया जाय 
क्योकि भागवत के प्रथम स्कन्‍्ध को सामग्री से उसका कोई सम्बन्ध नहीं 
है तब शेष रुकन्धों में सवम्‌ स्कन्ध के पदों को संख्या सबसे अधिक है। 
स्मरण रहे भागवत में भी दशम्‌ स्कन्व पूर्वाद्ध अन्य स्कस्बों की अपेक्षा बृहत्‌ 
है और समस्त स्कत्बों का वह छुठा भाग है लेकिन उसके स्कन्बों को इलोक 
सख्या करा अनुपात इतना विषम चही है जितना सूरसक्षागर के पदों का। 
बस्तुत: सूरसागर के अन्य स्कन्धों को इलोक संख्या तथा सूरसागर के 
स्कत्धों की पद-संख्या देखते हुए यह मत कि सूरसागर थ्ोमद्भागवंत का 
अनुवाद या रूपास्तर है या उसमे श्लोमद्भागवत के अमुसार सब विषयों का 
वर्णन है उपयुक्त नहीं प्रतीत होता। आकार-विस्तार के उपरान्त जब हम 
विपय की दृष्टि से दोतों ग्रंथों की तुलना करते हैं तब सबसे पहला हमारा 
ध्यान इस ओर जाता है कि श्रीमद्भागवत में विषय क्रमानुसार हैं जबकि 
सूरसागर में उनका कोई निद्चिचत क्रम नहीं है । इसी प्रकार विपय-बस्नु 
में भी तदमुरूपता नहीं दृष्टिगोचर होती । संक्षेप में यहाँइछ पर प्रकाश 
डालना अनुपयुकक्‍त न होगा । 
जेसा कि हम पहले ही कह चुक्ते हैं सूरसामर के प्रथम स्कम्ध में सक- 
लित वितय के पदों का सम्बन्ध श्रीमद्भागवत से नहीं हैं और इस प्रकार 
अवशिष्ट पदों में भागवत के प्रथम स्कन्ध के बहुत से प्रश्न॑ंगों का समावेश 
हीं हुआ तथा शुकदेव जन्म की कथा, बिदुर और द्रौपदी की कथाएँ 
आदि प्रसंग भागवत के इस स्कन्ध में नहों हैं। साय हो अवतारों को गणना 
और भागवत धर्म का विस्तार आदि विषय तो सूरसागर में हैं ही नहीं 
तथा विभिन्‍त कथाओं के मध्य कवि ने भक्ति-विंधयक पद भी दिएहें जिनका 
कि कथा से ततिक भी प्रासंगिक सम्बन्ध नहीं है। इसी प्रकार सूरसागर 
के द्वितीय स्कन्च का प्रारम्भ तो कवि ने श्रीमद्भागदत के अनुसार ही किया 
है लेकिन अड़्तीस पी में भक्ति-माहात्म्य, लाग-महिमा, हरिविशुख निंदा 
आदि विषयों का ही वर्णन किया है तथा बहुत से प्रसंग छोड़ दिए है। 


प्‌ 


तैरह पदों के तृतीय स्कन्य में मो देवहुति और कपिल प्रसगाः आदि कई 
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एसी कभाओं का वर्णन नहीं हैं जिन्हें कि भागवत में अकित किया गया 
हू तथा विदुरजन्म' की कथा उसी में दे दी गई है जबकि वह श्रीमदु- 
भागवत के इस स्कन्ध मे नहीं है । साथ ही सूरसागर का यह स्कत्थ उद्धव 
के परचाताप से प्रारम्भ होता है जेबकि श्रीमदृभागवत में यह उद्धव 
और बविंदुर की भेंट से प्रान्म्भ होता है। इसी प्रकार चतुर्थ स्कत्थ में भो 
केवल तेरह पद ही हैं और यज्ञ पुरुप के अवतार के प्रम॑ंग में शिव-पावती 
का प्रसंग स्व॒तन्त्र रूप से ही दिया गया है। भागवत में यह स्कन्ब अर्त्यावक 
महत्वपुर्ण है कारणकि उनमें बड़ी लम्बी-जम्बी व्गावलियों, ल्लोत, लाक्षणिक 
और आध्यात्मिक्क संकेतों के साथ कथात्मक बिबरण तथा समकालीन सामाजिक 
परिस्थितियों, ब्राह्मणों की दीन-हीन अवस्थाओं और शवों के पतन का वर्णन 
किया गया है परस्तु सूरसागर में तो इन्हें स्पशं तक वहीं किया गया। चतुथ 
स्कस्द की भाँति पंचम स्कर्ब में भी बहुत सो कयाएँ और प्रसंग बिल्कुल ही छाड 
दिए गए हैं तथा केबलसात्र ऋषभदेव और जड़ भरत की कथाएँ ही 
वर्णतात्मक शैली में दी गई है। यही दशा पष्ठ स्कस्च की भी है और उसमे 
अजामिल उद्धार ते प्रारम्भ कर सुरगुरु बृहस्पति, विश्वरूष एवम्‌ कृत्रासुर 
की कथाएँ संक्षेप में दे दी गईं हैं तथा भागवत के कई उल्लेखनीय प्रसग 
बिल्कुन ही छोड़ दिए गए हैं। सप्तम स्कत्व में भी केवल तीन ही कथाएँ--- 
नूसिह अवतार, जिपुरवथ और नारद उत्पत्ति की दी गईं हैं जो कि बहुत 
सक्षिप्त और एक दूसरी से स्वतत्त्र हैं। साथ ही राम नाम को महिमा भी 
गाई गई है लेकिन श्रीमद्‌ भागवत में ये कथाएँ दृष्टान्त रूप से दी गईं हैं भोर 
कथाओं के विवरण के साथ-साथ भवित की व्यापकता, भागवत्त धर्म की महत्ता, 
शिव की अपेक्षा विष्णु का महत्व-प्रतिपादन आदि उल्लेखनीय प्रसंग भी है 
जिनकी कि ओर सूरदास का ध्याव नहीं गया है । सूरसांगर के अप्टस 
स्कन्ध की न केवल कथाएँ संक्षिप्त है अपितु उनमें परिवर्तत-परिवर््ध न भी है । 
उदाहरणार्थ सुन्द उपसुन्द की कथा भागवत के इस स्कस्व में नहीं है और मत्स्य 
अवतार का कारण भी उससे बहुत कुछ भिन्न माता गया है । ववम स्कस्ध की 


पहली पाँच कंथाएँ--पुछ रवा की कथा, च्यवत ऋषि की कथा, हलबर विवाह 
की कथा, अम्बरीप की कथा, सौभरि ऋषि की कथा---तों मागबतत के आधार 
पर ही दी गई हूँ लेकिन श्रीमदूमागवत की हरिचन्द्र की कथा उसमें 
नही है तथा और परशराम अवतार की कथा के पर्चात्‌ 
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न 
का वणन किया गया है जा भागवत की अपक्षा अधिक विस्तन आर भावात्मक 
है | सरतागर के इस स्कन्ब में दी गई कच और देवबबानी की कथा श्री भागवत 
की अपेक्षा अधिक स्वतन्त्र एवं विस्तत है तथा साथ ही कई सामाजिक, 
एसतिहांसिक और आध्यात्मिक महत्व के प्रसंगों को-बिल्कुल हो छोड दिया गया 
है। इसी प्रकार केवलमात्र चार पदों के एकादश स्कत्त में भ्विवभाव का 
प्रदर्शत कर नारायण और दत्त श्रत्तत्तारों का अस्पप्ट बर्णन है. तथा श्रीमद्‌- 
भागवत की भाँति कर्मज्ान, भक्ति का विस्तत विवेचन, योग और मसांख्य की 
व्याख्या, त्रगाश्रम धर्म का निरूपण आदि प्रसंगो का स्पर्श तक नहीं किया 
अथवा । स्रसागर का द्वादश् स्कन्थ भी केबल पाँच पदों का है ओर उसमे 
अत्यन्त संक्षेप में बुद्धावतार, कल्कि अवतार, राजा परोक्षित की हरि-पद- 
प्राप्ति तथा जनमेजय के यज्ञ का उल्मेख हे । यद्यपि भागवत का भी यह 
स्कन्ध आकार में छोटा ही है परसलु सूरसायर का द्वादग स्कस्व तो उसवी 
छायामात्र भी नहीं है । 


स्मरण रह कि यदि हम स्‌ रसागर के अत्यधिक महत्वपूर्ण अंग दशम- 
स्कन्त्र की तुलना श्रीमद्भागवत के दश्शम स्कन्ध से करें तब भी हम इसी 
निप्कर्प पर पहुँचते हैं कि उसे भी भागवत का अनुवाद मात्र कहना उचित 
नही है । यह हम स्वीकार करते है कि पुप्टिमार्ग में भागवत के दशम स्कत्व का 
अत्यधिक महत्व है तबा वल्लभाचार्य जी से स्वयं भी सुवोधिनी टीका में दशस 
स्कम्ब की व्याख्या मे विजेप रचि दिखाई है और हो सकता है उन्होंने दशम 
स्रन्ध की लीलाओं का गान करने के लिये सर की आदेश भी दिया हो लेकिन 
इसमें कोई सन्देह नहीं कि भागवत की अपेला कई नवीन प्रसंग सूर ने अपनी 
ओर से इसमे जोड़े हैं और जो नवीन उद्भावनाएं की हैं उनमें उतकी सौचिकता 
स्पष्ट रूप से झलक उठती है। सूरदास ने क्षीमदभागवत के ऐतिहासिक बर्णन, 
वशानुक्रम, धामिक तथा आध्यास्मिक विषयों की उपेक्षा सी की है और 
अग॒वान के लीलापरक लोकरंजक रूप का ही चित्रण किया है तथा भक्ति 
में दुढ़ता लाने के हेतु उसमें प्रसंगानुसार अलौकिकता का भी समावेश किया 
हैं। स्मरण रहे सूर का उद्देश्य श्रीमद्भागवतत की भाँति अनीकिकता भार 
भवित से पुप्ट आध्यात्मिकता का ग्रदर्शव नहीं है तथा उत्तकी भक्ति मं 
सुक्ष्म एवं भाव की ही भ्रघानता है. साथ हो राधा और कृप्ण का 
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प्रथम भेंट का चित्रण भी भागवत से सर्वथा निरपेक्ष अर्थात मोलिक ही ह। 
बसस्‍्तुत: श्रीमद्भागवत से तो कृष्ण को लीलाओं का वर्णन करते समय उनके 
देवत्व विशिष्ट रूप पर ही अधिक बल दिया गया है जबकि सूरदास ने नरत्व 
में देवत्व की प्रतिप्ठा की है। इसलिए कृष्ण की बाल-लीचा से लेकर मथुर- 
गमन तक के सभी प्रसंग सरसागर में स्वाभाविक ही प्रतीत होते है। 
तुलनात्मक दृष्टि से विचार करने पर तो सूर का बालवर्णन न केवल 
श्रीमद्भागवत अग्ितु विध्व के अन्य सभी साहित्य ग्रंत्रों से बेजोड़ हैं और वह 
कृत्रि की मौलिक कल्पना का भअ्रत्तीक ही है | मुरली-विपयक प्रसंग भेे मोलिक 
ही माना जाएगा कारणकि श्रीमद्भागवत का वेणुगीत आध्यात्मिक ही है तथा 
इसमे वैसी सरसता नहीं है। सूरसागर में जो चीरहरण लीला दी गई है 
उसका मूल ज्ोत यद्यपि श्रीमद्भागवत हो है लेकिन दोनों में बहुत ही भ्रश्विक 
अन्तर है और जबकि भागवतकार प्रकृति के अतेक सुरम्प चित्र अंकित करने, 
वर्षा एवं शरद ऋतु का उपदेशात्मक चित्रण करते तथा नम्भ स्वान' के 
औचित्य-अनौचित्य की विवेचना में ही उलझ रहा है सूरदास ने अपनी 
का में मनोवैज्ञानिक विकास दिखाना चाहा है अतः यह उनकी स्वतत्तर 
कल्पना ही मानी जाएगी ; इसी प्रकार गोवर्द्धंधलीला, दानलीला, पन्रबढ- 
लीला और रासलीला में भी सूर की मौलिक उद्भावताएँ ही दृष्टिगोचर 
होती हैं । उद्ाहरणार्थ--रासलीला चासक प्रसंग में सूर ने जो राधा का 
उल्लेश्व कर कृष्ण के साथ उनका विवाह और राधा-कृष्ण के विहार का 
चित्रण किया है वह सब भागवत में नहीं है। श्रीमद्भागवत के कृष्ण तो 
अन्तर्धाव होने के पश्चात जब लौटते हैं तब गोपियों के सामने दाशंनिकता से 
ओत-प्रोत वकक्‍तृता सी देने लगते हैं परन्तु सूरसागर के कृष्ण प्रकृत मानव के 
समान ही आच रण कर पुनः रास प्रारम्भ कर देते है । सूरदास ने भागवतकार 
की भाँति न तो गोपियों की रतिक्रीडा तथा रमण का वर्णव करने के परचातू 
उसकी व्याख्या ही की है और न रास के अंतर्गत उसी शरद्‌ रात्रि में यमुना 
के जल विहार का संक्षिप्त वर्णन किया है। उन्होंने रास के अन्त में ब्रह्मा और 
भूगु के संब[द रूप में यह भी बताया है कि गोपियाँ वास्तव में श्रतियाँ थी 
जो कृष्ण के सगुण रूप में संभोग का आनन्द लेने के लिए ब्रज-बालाओ के 


रूप में अवतोर्ण हुए थीं इसके साय साथ मांगवत से सर्वंधा निरपेक्ष और मौलिक 
कृष्ण की कई लीलाआ का चित्रण सुर ने किया है कृष्ण के मथूरामन का 
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प्रसग सी श्रीमद्मागवत् से बहुत कुछ भिन्‍न है और सरस्ामर म नार दे स्वयं 
कृष्ण की सम्मति से कंस को कृष्ण और बलराम को वबुलाते का परामश्? 
देने जाने हैं तथा उसमें कंस के दुःस्वप्नों का जो वर्णन है बह भी भागवत में 
नहीं है । कृष्ण के मथुरागमन तथा कंसव तक के चित्रण में भी सुर ने अनेक 
तवीन उद्भावनाएं की है और नंद के अकेले ज्रज' लौटने पर यशोवा का 
विलाप, ब्वालों का कशुण-कंदन तथा ब्रज को दम्मीय दमा आदि कई पूर्ण- 
स्पेंण मौलिक प्रसंग सूरसागर में अकित किए हैं । यद्यपि उद्धव की ब्रजयात्रा से 
कवि ने भागवत का ही अनुसरण किया है परच्तु यूरसागर में उद्धव के 
पाडित्य एवं ज्ञानगर्व को खद्वित कर उन्हें प्रेमाभक्ति में दीक्षित करता ही 
उनका मूल लक्ष्य रहा है जबकि भागवतकार ने उद्धव को ब्रज भेजने का 
उद्देश्य केवलमात नंद यशोदा को संदेश देकर घुखी करता और गोपियों को 
मात्वता देना माना है। कृष्ण का अपने माता-पिता और गीपियों को पत्र 
लिखना, कुब्जा का संदेश, उद्धव और ब्रजवासियों की भेंट आदि कई सर्वथा 
मौलिक और भागवत से स्वतंत्र प्रसंग भी सूर ने अंकित किए हैं । साथ ही 
सूर ने भ्रमरगीत में भी श्रीमद्भागवत को अपेक्षा कई तवीत कल्पनाएं की है । 
यश्चपि यूरसागर के दशम स्कब उत्तराद्ध में भागवत की बहुत सी कथाओं का 
वर्णन किया गया है लेकिन वे बहुत ही संक्षेप में अंकित है तथा उन कथाओं के 
साथ-साथ विवस्णात्मक प्रसंगें और ऐतिहासिक, आमिक तथा दार्शनिक 
सामग्री का आभातष ही है। सूर ने प्रायः अपनी कथाओं में भावात्मकता पर ही 
विधेष ध्यान दिया है और इसीलिए जिन प्रर्ंगों में उत्तकों मतीवृत्ति रमी है 
उन्हीं का बर्गन उन्होंने किया है तथा कई कथाएं छोड़ भी दी है । 

उपर्युक्त तुलनात्मक विवेचन से यह स्पष्ट हो जाता है कि श्रीमद्भागवत 
को सामग्री तथा सूरसागर की काव्य-सम्पदा में कहाँ तक और कितना 
पारस्परिक सम्पर्क है ? जैसा कि डॉ० हस्वंशलाल जर्मा ने सुरसागर के दादश 
स्कधों की श्रीमद्भागवत के द्रादश स्कंधों से तुलला कर निश्तांकित तिप्कर्षे 
प्रस्तुत किए है; हम भी उद्धरण विशद होते हुए उसकी उपग्रुक्तता को ध्यान 
में रख उसे उद्धुत कर रहें हैं ; देखिए-- 

१ दवाम स्कत्य को छोडकर अन्य स्कन्धों में भागवतानुसरण की बात 
इहराद गई है, अनुसरण नहीं किया गया है अय स्कन्‍्वों मं केवल वे ही स्थल 
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आये हैँ जहाँ भगवात के यश का वर्णन, हरि-भक्ति की महिमा अधवा भक्त- 
गृग-गान है। भागवतालुसार बाली बात वर्शनात्मक प्रसंगों तक ही सीमित है। 
गेय पदों में उसका अनुसरण नहीं मिलता । 

२. पौराणिक तथा ऐतिहासिक आख्यानों की पूर्ण उपेक्षा की गई हे 
और कथाओं में पारस्परिक सम्बंध भी नहीं है । पद भरती के से प्रतीत 
होते हैं । 

३. भागवत के दा्निक पक्ष को भी सूरसागर में प्रश्नय नहीं दिया 
गया है। स्तोन्रों और प्रवचनों के रूप में भाववत में दाशंनिक हिद्धान्तों की 
जैसी विस्तृत व्याल्या मिलती है उसका लेश भी सूरमसागर में नहीं है । 

४. सूरसागर में वर्णवात्मक तथा गेय-पद-शैली ये दो प्रकार की 
शैलियाँ दीख पड़ती है। ऐतिहासिक उपास्यान अथवा पौराणिक कथाओं के 
उल्लेख में कवि ने वर्ग नात्मक शैली को और हरि-लीला-गात में गेय पद झौली 
की अपनाया है। 

४... जिस स्थन्न पर सूरसागर में भागवत के वर्णन को ज्यों का त्यों अपनाने 
का प्रयास किया गया है वहाँ ससमें शिथिलता आ गई और वर्णन में अस्वाभाविकता 
सी प्रतीत होती है । ऐसे प्रसंगों में कवि का कथून तोरस और केबल कथा- 
पूर्ति हेतु किया हुआ प्रतीत होता है। ऐसे स्थानों में कहीं तो वर्णनात्मक दलों 
के दर्शन होते हैं और कहीं ऐसी अस्पष्ट समास दैली मिलती है कि ज्ञात होता 
है कि मानों कवि को कथाओं का भार ढोना पड़ रहा है। अनुबाद की बाते 
तो दूर रही कथाओं का सार भी पद में नहीं आ पाया । 

६. सूरदास में चार प्रकार की हरि-लीलाओं का गान हुआ है--- 

( अ ) वे लीलाएँ जिनका आधार पूर्णतया श्रीमद्भागवत्त है। ऐसी 
लीलाएँ केवल दशमस्कंध में हैं किस्सु उनका क्रम भागवत से भिन्न है। 

( व ) वे लीलाएं जिनका सूत्र तो कवि को भागवत से ही प्राप्त हुआ 
कित्तु सांगर सें कवि ने उनकी विस्तृत्त व्याख्या की है | उन प्रसंगों के बर्णर 
से सूर की दृष्टि भागवत पर नहीं जमती, अपितु भावना के विस्तृत प्रागण 
में चौकड़ी भरती हुई दीख पड़ती है । ऐसे स्थलों पर कवि भागवत के कथा 
स्नोत को केवल मोड ही नहीं देता अपितु एक बाँधे-बाँध कर स्वतः प्रवाहिन 
कल्लोलिनी की मोर उन्मुख कर देता है. ऐसे स्थलों पर कवि की गामीर 
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पुण तन्मयता एवं परिपक्‍्त्र शैली के दक्षन हांते है । ये रचनाएं खड़काव्य की 
कोंदि तक पहुँच जाती हैं । 

( स ) सूरतागर में कुछ ऐसी लीलाएँ भी हैं जिन्हें हम पूर्णतया 
मौलिक, स्वतंत्र और भागवत निरपेक्ष कह सकते हैं जैसे राधाकृष्ण मिलन, 
पनघट-प्रस्ताव, दान-ली ला आदि । 

(द ) सूरसागर में कछ ऐसी लछीलाएं भी हैं जिनका खोत भागवत 
पुराण न हीकर अन्य पुणाण हैं। 


फ् 


(सुर और उचका साहित्य; १०२३५-२३६) 

इस विवेचन से यह स्पप्ट होजाता है कि सूरमागर को श्रीमंद्भगवत का 
अनुवाद सभझना उचित नहीं है लेकिन इस विषय पर सूर-साहित्य के 
ममीक्षका ने विभिन्न मत दिए हैं। डॉ० रामरतन भटनागर और श्री वाचस्पति 
त्रिवाढी का विचार है कि “प्रत्येक स्कंधों के कथा प्रसंगों की तुलना करने पर 
यह स्पप्ट हो जाता है कि सूरसागर भागवत का केवल आंशिक अनुवाद है, 
यदि उस्ते अनुबाद कहा जा सकता है। -+- + कक सूरक्ागर के सौलिक 
और महत्वपूर्ण भाग प्रथम स्कंब के वे पद हैं जो विनय के वाम से प्रसिद्ध है 
तथा सम्पूर्ण दशमस्कन्थ यूवार्ट्ट और अन्य स्कंधों से बिखरे हुए भक्ति, गुरु 
महिमा आदि विषयो के पद है । वास्तव में ये ही अंग सूरसागर के प्रधान 
अग कह्ढे जा सकते हैं जो मौलिकता, रसात्मकता और भक्ति-भावना के विकास 
की दृष्टि से महत्वपूर्ण है ।” ( सुर साहित्ण को मूसिका; प्रं० ३९-४३ ) डॉ० 
बरजेशवर वर्मा का कहना है कि सूर ने श्रीमद्भागवत के दशमस्कंब पूर्वार्द पर 
पूर्णतया नियमित रूप से और अन्य स्कंबों पर कभी-की रचता की तथा 
कालातर में कयासूत्र जोड़ने के लिए स्वयं सूर ने या अन्य किसी कवि ने कुछ 
पद बनाए । डॉ० वर्मा के शब्दों में “ अनुमान तो यह होता है कि भागवत 
की कथा को सुन कर कवि ने दशमस्कंध पूर्वार्ध के अतिरिक्त अन्य स्कंधों पर 
अपने भाव के अनुकूल कभो प्रबन्धात्मक और कभी स्फुट रीति से पद रचना 
की । इस पद रखता को स्कंथों के कथाक्रम से संग्रह करके देखने से जहाँ कथ[- 
सूत्र छूटे हुए पाए यए वहाँ वे पूर्ति मात्र के विचार से वर्णवात्मक शैली मे 
रच दिए गए यह मी संदेह हो सकता है कि ये वर्णनात्मक अंश स्वयं हुमारे 
कवि सरदास की रचना मी हैं या सनन्‍्य किसो ने सूरसागर का भागवत बाग 
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बाह्य रूप दे दिया । (सुरदास : डा० क्रजेश्वर वर्सा;। पु० ७९-०० ) अपने इस 
गवेपणात्मक प्रबंध के पर्चात्‌ प्रकाशित सूर मीमांता नामक कृति मे भी डा ० वर्मा 
ने पुतः कहा है कि “भागवत का आधार लेते हुए भो यह कृति सूर की 
मौलिकता प्रमाणित करती है । ! (सुर-मीसांसा; पृ० ४४) श्री दहारकादास 
परीख और श्री प्रभुदयाल मीतल ने सुर निर्णय में विस्तार सहित इस 
विषय पर विचार किया है लेकित तन तो वे दोनों लेखक सूरसागर को श्षीमद्‌- 
भागवत का अनुवाद ही मानते हैं और न सर्वाश में उसे सूरसाभर का 
आधार ही बतलाते हैं परन्तु श्रीमद्भागवतत्व' को उसका मुलाधाश अवदय 
कहते हैं तथा यहू अनुमान भी करते हैं कि नित्य-कीतंन और वर्षोत्सों के 
पदों में से ही किसी' ने बाद में उन्हें सूरतायर का रूप प्रवान किया है| डॉ० 
मुंशीराम शर्मा तो यूरसागर को भागवत का अविकल अनुवाद नहीं मानते 
बल्कि उसे एक स्वतंत्र रचना बतलाते है और उचका कहना है कि ” भागवत 
जहाँ निवृत्तिमुलक साधता का उपदेश करतो है वहाँ सूरसागर की राधाक्ृष्ण 
लीला मनुष्यों को प्रवृत्तिमार्ग में लाने बाली है अत: सूरसागर भागवत का 
अक्षरश: अनुवाद नहीं है । (सुरसौरभ; प० १६९-१७० ) 

इस प्रकार इत सभी मतों पर विचार करते के उपरात्त हम इसी निष्कर्ष 
पर पहुँचते है कि सूरसागर को श्रीमद्भागवत का अनुवाद सानते के पक्ष से 
सभी विचारक नहीं है । किसी ग्रंथ का आधार लेने या उम्रसे प्रेरणा प्राप्त 
करते और अनूबाद करने में बहुत अधिक अंतर हैं. अतः यदि सूर ने कहीं-कही 
भागवत का आधार लिया हो तो उसका यह अर्थ नही है कि हम सूरतसागर 
को अनूवाद मात्र समझ लें । 


कक १--सरदास जी की दार्शनिक विचारधारा पर एक 
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समीक्षात्मक दृष्टि डालिए । 
हक ०“>सूरदास की आध्यात्मिक मान्यताओं पर प्रकाश डालिए । 


उत्तर--यद्यपि सूरदास जी का लक्ष्य दाश्निक सिद्धातों की व्याख्य!। 
करना नहीं था कारणकि वे मूलतः दाशंनिक न द्ोकर भक्त हृदय कवि थे 
और भगवान कृष्ण को विविध लीलाओं का गात ही उत्तकी काव्य-रचना के 
उहेशय था परन्तु पुष्टि प्रम्प्रदाय में दीक्षित होने के कारण बे सम्प्रदाय की 
प्रस्येक बठक म घामिक और दाशनिक सिद्धातों की चचाए श्रवण बरदे रहे 
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प्रझनन १३--पूर को भाषा के विविध रूपों का परिचय देते हुए उसके 
महत्व का मूल्यांकन कीजिए ? 
प्रन्‍त्त १३--सिद्ध कोजिए कि सूरदास ही प्रथम कवि हैं जिन्होंने 
ब्रजभाषा को साहित्यिक रूप प्रदान किया है । 
उत्तर--इसमें कोई सदेह नहीं कि विचारकों का यह कथन सर्वृथा जचित 
है कि संस्कृत साहित्य में जो स्थान आदि कवि वाह्म्मीकि का है, बज़भाषा 
साहित्य में वहीं स्थात सूरदास को भी दिया ज। सकता है.। बजभापा_ साहित्य 
के आररत्भिक काल में ही सूरदास ने अपनी विलक्षण प्रतिभा ढास जैज्ला 
सर्वागपृर्ण काव्य उपस्थित किया, बैता कई शत/ब्दियों के साहित्यिक विक्ाय 
के उपरांत भो कोई कवि नहीं कर सका | वही . घक्क...बात , सूरुकाब्य _को 
विशेषता को चरमसीमा पर पहुँचा देने वाल है |” (सुर निर्णय: श्री दारका- 
दास परीख ओर श्री प्रभुदयाल मौतल; पृ० ३१३) बस्तुतः भाषा के विचार 
से सूरदास ही प्रथम कवि हैं जन्‍होंने ब्रजभापा को साहित्यिक रूप प्रदान 
किया है। सूर से पूर्व हिंदी साहित्य का तुजन डिगल या अपश्ंश में हुजा 
है और चन्दबरदायी तथा कदीर, नामदेव आदि सच्तों की बानियों में जो 
बृजभाषा की झलक देख पड़तो है उसमें विद्युद्धता नहीं है लेकिन पुर ने 





प्ेज-में ले आने का श्र [ले आने का श्रेय सूरदास को ही है । 
स्मरण रहें सर ने जिसे ब्रेजभाया का प्रयोग किया है वह कोमलकात 
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पदावली से युक्त है और उममें स्वाभाविकता, सरजता तथा अच्यता की 
त्रितेणी सी प्रवाहित हो रही. है | शब्दों की तोड़ मोड़ और असंगत भावों 
का समावेश आदि के उदाहरण बहुत कम दुष्टिगोचर होते हैं। सूर-काव्य 
मे अधिक लालित्य होने का एक कारण यह मी है कि उन्होंने अलंकारों का 
प्रयोग करने के लिए भी अपने मर्तगनत भावों को सीथे-साई छड्दों में ज्यों 
का त्यों प्रकट कर दिया हैं। साथ ही उन्होंने शब्द-्योजना पर भी विशेष 
ध्यान दिया है और इसमें कोई सन्देह नहीं कि उनका शब्द-भंडार विशाल 
भा अतः वे अपनी भावताएँ स्पष्ट रूप में सफलतापूर्वक व्यक्त कर 
सके है । कवि ने यद्यपि भिन्‍न-शिन्‍्न स्थानों में एक ही बात विभिन्‍न रृण 


से व्यक्त की है लेकिन उनके विद्ञाल शब्द काश के कारण द्वी रचना रे 
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पुनरोक्ति दोष ने आ सका और शब्दों की नवीनता ने विषय की पुनरावृत्ति 
ढाक दी है। चूँकि उन्होंने ब्रजभाषा को साहित्यिक जगत में प्रविप्ट किया है 
अतः स्वाभाविक ही उनकी भापा में विभिन्‍त प्रकार के शब्द आ गए है। 
भाषा-संस्कार के द्वेतु उन्हें संस्कृत से सर्वाधिक शब्द ग्रहण करने पड्ढें तथा 
वास्तविकता भी यही है कि हिंदी में सस्क्ृत के तत्सम एवं तद्भव दाब्दो की 
बहुलता ही है। साथ ही यूर ने प्रचलित शब्दों में प्रायः परिवर्टत नहीं 
किया इसलिए संस्कृत के तदूभव शब्द ही उनकी भाषा में अधिक संख्या 
में हैँ और तत्मम बइब्द उन स्थलों पर हैं जहाँ कि उन्हें अप्रस्तुत ध्योजना 
करनी पड़ी है या भागवत के आधार पर कुछ कहना हुआ है या सिद्धास्त- 
निरूपण की आवश्यकता हुई है | सूर की भाषा में कई ऐसे शब्द भी मिलते 
है जो कि उनके क्षमय में तो प्रचलित थे लेकिन कालास्तर में उनका 
प्रयोग ब्रज प्रदेश में तथा ब्रजभाषा काल की परम्परा में न चल सका 
परन्तु इतना अवश्य है कि इन छझब्दों का प्रयोग अपने स्थान पर बड़ा ही 
उपयुक्त है। इसके अतिरिक्त उन्होंने विदेशीय अरबी-फारसी के श्वब्दों को 
भी अपनाया है परन्तु उसका प्रयोग करते समय उन्हें ब्रजभाषा की प्रकृति 
के अनुरूप द्वीर बता लिया गया अतः काव्यानुशीलन के समय स्वाभाविक ही 
उनका विदेशीपन दुष्टिगोंचर नहीं होता | साथ ही अर्थ की दृष्टि से भी 
इनका सौंदय्य अनुपम है। इस प्रकार सूर ने ब्रजभाषा की व्यंजकता और 
अर्थ - वेभव की वृद्धि की है तथा उसे सर्वमान्य साहित्यिक भाषा बनाने में 
अपना महत्वपूर्ण योग दिया है । अब हम यहाँ सूर द्वारा प्रयुक्त कुछ तत्सम, 
दुभव और अन्य विदेशो शब्दों की संक्षिप्त सूची देंगे । 

तत्सस वब्द --सूर ने तत्सम शब्दों का प्रयोग भायः उन्हीं प्रभंगों मे 
किया है जहाँ कि उन्हें सिद्धान्त - निरूपण करना' था या अप्रस्तुत - योजना 
करनी थीं और लीला-सम्बंधी पदों में तो तत्सम शब्द अपेक्षाकृत कम हों 
है। सूर द्वारा प्रयुक्त कुछ तत्सम शब्द इस प्रकार हैं--- 

अंबर, अपवाद, अहिपति, अंगीकार, आच्छादित, आभा, आमिप, आश्युध, 
इदू, इंदीवर, उपहास, कृत, क्ुपा, कुंभ, कीडा, कलत्र, कलेबर, कुल्तल, खजन, 
खगपति, गृह, गद्धुर, गयंद, घत, चंद्र, चिंबुंक, जलज, डिम्भ, तिष्ठति, दक्षि 
दाहक नौज्नाबर नारिकेन नपति पुनीत पक मय भगिनी समर मडित, 
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मकुलिय राका रुचिर ने चत पता बयुधा “लड़ सश्बम हाटक आाद . 

अध लत्लस दावद सुर ते अनेक तत्सम दाब्दों में परिवर्तत कर स्वतंत्र ता- 
पूर्वक नवीन दाब्द भी गढ़े हैं जो कि अरब तत्वम शब्द ही कहे जाएँगे; कुछ 
उदाहुरण देखिए---- 

अपजस, अंसुमान, आरत, उमंगता, केस, मतिका, घिश्त, जोजन, तीर्थ, 
दुरबासा, पोषता, भासता, तूवीर, भच्छि, भितुसार, मरकट, राजना, लाजना, 
बविलसवा, सयूकर, स्वान, स्‌ ग, हर्ष ना, हरता, आदि । 

वतभब---धुर ने सबने अधिक तदयव शब्दों का ही प्रशोग किया है 
और तद॒भव शब्दाउल्ली की अधिकता के फलस्वरूप ही उनको काव्य-भाषा 
का आइम्बरहीत सहज सौंदर्य स्वभावतः ही बढ़ गया है। सूर हारा प्रशुक्त 
सदभव इज्दों की संक्षिप्त सूची इस प्रकार 

अंकवारि, अचरा, ऑगन, अ अकरी, जनत, अनियारे, काठ, केहरि, 
खंभ, जुसाई , धरती, चकचौंबी, छहियाँ, जुर्गात, जोति, ढक, ढीठ, दूब, 
धतु, पहिया, तुरठ, विधा, तिसंक, बनिज, भोहू, भौत, मसान, बिश्वारि, 
रूखा, साँबरो, सती, सरिस आदि । 

तदूभव शब्दों में बहुत से ऐेसे हैं जो कि संबक्षत धातुओंर्और झब्दों के 
आधार पर तो बने हैं लेकिन वे स्वतंत्र रूप में ही प्रमुक्‍त हुए हैं। इसके 
अतिरिक्त कई ऐसे शब्द भी सूर की काव्य-भाषा में दृष्ट्गोंचर हीते हैं 
जिनका कि प्रयोग अब या तो होता हीं नहींया विरज्ञ रूप में द्ोता है। 
वस्तुत्ः इसी प्रकार के घब्दों की अविकता से सूर की मापा हिंदी साहित्य में 
अनोखी कही जाती है और भले ही परबर्ती ब्रजभाषा कवियों ने साहि- 
त्यिकता के मोह से पह इस लोक गाया के अचलित रनों की आभा ने 
पहचानी हो अतः कुलातर से इसका प्रचलन ही बंद हो गया हो लेकिन 
इनसे सुर-काब्य में जो औज्वल्यता और मादवंता आई है वह भअन्यत्र नहीं 
देख पड़ती | इस प्रकार के शब्दों के कुछ उदाहरण देखिए--- 

अठवयों, बकुचत, अठिलात, इंगूर, उस, उपराजी, उबरनों, उरहत, 
ओढर, औषाई, कच्षप्नी, कछोटो, कनौड़े, कलंबल, कसक, कीक, खगायवे, 
घटत, घालि, वपरि, चबाई, चुरकुट, छाक, जनारा, जुहार, जोरत, अक- 
झोरत, झमकना, झरोखो- झीनी देक टेच ठाकुर ठग ठाना श्यमगाठि 
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डगर, ढुरावति, तरसायौ, तलर्फात, नेबाज, पटतर, पयान, बंगराई, चूइत, 
भुलाई, मुसुरकाहि, लुनिए, सुकुचात, साथ, सीत, हिय । 

विदेशों शब्द --राजनीतिक एवम्‌ सामाजिक परिस्थितियों के कारण 
स्रकाल में अनेक फारसी, अरबी, तुरकी शब्द भाषा की सम्पत्ति बत चुके थे 
अत काव्प-माषा में इसका प्रयोग स्वाभाविक ही था लेकिन सूर ने जिन 


विदेशी शब्दों का प्रयोग अपनी प्रदावली भें किया है उनके सम्बन्ध में यह 
ध्यात में रखना चाहिए कि उस्होंने फारसी और अरबी के तत्सम रूप को प्रतिष्ठा 


की परवाह नहीं की बल्कि उन्हें शब्द का वही रूप प्रिय प्रतीत हुआ जो कि ,उत्तकी 
बरजमाधुरी में खप सकता हो । इस प्रकार उन्होंने भाषा की ध्वनियों के अनुसार 
हब्दों को समुचित परिवर्तित रूप में अपनाया है और इस सम्बन्ध में निम्तांकित 
पद दृष्टव्य है-- 

हरि हों ऐसो अमल कमायो । 

साबिक जमा हुती जो जोरी सिन जालिक तल हंवायो ॥। 


सासिल बाकी स्‍्थाहा सुजमिल, सब अधर्म की बाकी। 
चित्रगुप्त सु होत मुस्तोकी, सरन गहूँ में काकों 
मोहरिल पांच साथ करि दीने तिनकों बड़ी विपरीति। 
_जिम्में उनके माँग मोलें, यह तो बड़ी अनोति ॥ 
पॉच-पचीस साथ अगवानी सब सिल कांज  बिगारे। 
सुनो तगीरी बिसरि गई सुधि मो तजि भए लिवारे॥ 
बढ़ी तुम्हार बरामद हूँ कौ लिखि कीनौ है साफ । 
सूरदास की यहै बीनतो दस्तक कीजे साफ. || 
उपर्युक्त पद से यह स्पष्ट हो जाता है कि सूर ने विदेशी शब्दों को किस 
प्रकार अपनाया है । इस संदर्भ में हम यह सर्वेदा स्मरण रहता चाहिए कि 
सूर ने बिना किसों परिवर्तत के कुछ विदेशी झब्दों को नहीं स्वीकार किया हैं 
और इस प्रकार कुछ में तो स्वर - परिवर्तेत हैं तो कुछ में ध्वति-परिवर्तेन 
कुछ में स्वरागम हैं तो किसी में स्वर लोप, किसी में हिंदी प्रत्यव आर 
नगाएँ है तो कहीं वर्गों को मसम कर दिया गया है । सूर द्वारा प्रयुक्त अरबी 
फारमसा के कुछ शब्द इस प्रकार हैं 
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अरबी छब्द--अफस, अपन, अमीत, आदमी, उजीर, उमराब, कलक, 
हा, कसाई, कहर, कतई, कार्जी, कुरबानी, कैद, खबरें, खसम, गरज, 
लान, जमा, तवकार, दंगाबाज, विहाल, बाकी, मौज, महल, लायक, बासिव, 
प्रदको, साबित, घुलतान, हुकौम । 

फारशी शबद--अंदेव, अत्ब, कंगूरा, कमान, कुलनही, खाक, खुमारी, 
गुनहमार, गुलामी, युवराच, चंग, चुगली, जहाज, जोर, तलक, तगीरी, दस्सक, 
दरजा, दरद, देखार, दाग, दिवानी, विज्ञान, तीस, परवाह, परवा, 
बकसता, व रामश, बेसरम, रख, रेसम, लश्कर, सरहार, स्िकार, सोर, हरज्यौ। 

प्रान्तीय भाषामों के शब्दों में अवबी के होइस', मोर, तोर, हृहवाँ, कोच 
आदि शाब्दों को उन्होंने अपनाया है तथा पंजाबी का प्यारी जो कि सुल्यवात 
के अर्थ में प्रयुक्त होता है, गुजरातों का वियो, बुंदेलखडी के गहिवी, सहिबी 
और ब्राकृत के सायर आदि शब्द उनको भाषा में दुष्टियोवर होते हैं। साथ ही 
सूरकाव्य में थाधपीण शब्दों का भी प्रचुरता से प्रयोग हुआ है; बदाहुरणार्थ 
आऔषट, करतुति, करती, खुनुस, चुचकारे, चुदिया, भुगियाँ, टकटोरत, दुकट क, 
डहकाब, डा, ढोरतः तलबेली, कौआ, विरियाँ, बोहनी, भाँड़ी, मोट, अठवाँसो, 
सठियो, सोथ आदि | सुर ते अपनी रचनाओं सें उस काज्ञ में प्रजतत अनेक 
मुंद्रावरों जौर जोकोक्ितियों को भी स्थाव दिया है तथा उनके प्रयोग से 
भाषा मे प्रौद़ता भी आ गई है। स्मरण रहें कि यूरक्ाब्य में मुहावरों और 
लोफोक्तियों को अधिकता सो है लेकिल उनकी ग्रवृसर्ता सर्बत्त समान रूप 
से नहीं मिलती और उनके स्थल निश्चित हैं। लगभग ९० प्रतिशत 
मुह्रावरे और लोकोव्तियाँ वद्धव भौर कुब्जा के प्रतिकढ्टे गए गोपियों के 
वचनों में मिलती हैं तथा क्षेब दस प्रतिशत मुरली के प्रति गोपिथों के बचच, 
नेत्र-बर्णन-सम्बन्धी पद, मानलीला और ऐसे प्रसंध जहाँ किसी प्रकार की' 
मानसिक आकुणता या विह्वुलता की स्थिति है। योपियों का विरह वर्णन, 
कृष्ण के प्रति संदेश, उद्धव-कृष्ण वार्ता आदि भ्रमरगीत के प्रसंगों में तो इसका 
अभाव सा है और साथ ही रूपबर्गन, बाललीला, श्ृंगा रलीला, रासलीशा 
तथा अन्य बर्णमात्मक पदों में भी इनका उपयोग नहीं हुआ । अतः इससे स्पण 
हो जाता है कि सूर ने इनका प्रयोग विष्प्रयोजन नहीं किया। सूर द्वार 
प्रयुवा कुछ मुद्ठावरे और लोफोंक्ठतियाँ इस प्रकार हू 
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सुहावरे--जँगुरी गहत गह्यों जिरहि पहुँचो, आँखि धूरि सी दीच्ही, 
आँए बरसना, उनहिं हाथ कर पाऊँ, इक दुख दूजे हाँसी, याढ़े दिन के मीत, 
गत मे कप खोदता, जिय में सूल रही, चाम के दाम चलावन तुम तो, 
होल बजाइ ठगी, तारे भितता, दईं की घाती, दांव नचाना, पाठ पढ़ाना 
फिश्त घतूरा खाएं, भौंह तानना, मरत लोचन प्यास, मधु तोरे की माली, 
बाल खसना, लेन न देन, सीस चढ़ा लेवा आदि | 

लोकोक्तियाँ---अपने स्वारथ के संब काऊ, एक आँधरों हिय की फटी 
दात पहिरि खराउे, काठहु अंब बयूर लगावहु चंदन की करि बार, कह 
कयत मासी के आगे जानत नानी नानत, खादी मही कहा राचि मारते सूर 
खगा थी को, जाको मत मानत है जासों मो तह ही सुख माने, जो खोटी 
तेई है खोटी,जोबन रूप दिवस दस ही के, ज्यों ऊबर खेरे की पुतरों को पूर्ज 
का मार्च, तुससों प्रेम कथा का कहिबौ मनों काटिबो' घास, धोले ही विरवा 
लऊगाइ की काटत नाहि बहोरी, सूर सुकन हठि नाव चलावत ये सरिता हूँ 
सूखों, सूर सु बंद कहा लौ कीजे कहे न जाने रोग, स्वान पूँछ कोउ कोटिछ 
लासे सूधी कहुँत करी, सूरदास जें मन के खोटे अवसर परे जाहिपहचाने । 

सूर कोन्काव्यभाषा की एक अन्य विशेषता उसकी श्रसंगानुकलता है 

और इसमें कोई संदेह नहीं कि उन्होंने प्रसंगनुकूल भापा ही लिखों है । इस 
प्रकार यूर की काव्यभाषा को तिम्नांकित भागों में विभाजित किया जा 
सकता है--- 

१, विनय के पदों की भाषा-इन पदों की भाषा में वहु सरसता और 
हुदयग्राही प्रवाह नहीं है जो कि कविता में होता चाहिए तथा भाषा रूखी-सूखी 
और प्रवाहहीन ही है। माया का चित्रण करते समय अवश्य कषवि ने अच्छे 
रूपक बाँध हैं लेकिन इसका यह अर्थ नहीं हैं कि भाषा सवंधा निक्षष्ठ है 
और यदि विचारपूर्वक देखा जाय तो अलंकारों के उदाहरण भी उसमे 
मिलते हैं । एक उदाहरण देखिए --- 

अब के राखि लेहु भगवान । 

हा अनाथ बेदयों व मन्डरिया पारधि साँधे बान 
ताके डर में साज्यों चाहत, ऊपर ढुक्‍्यो सचान । 
बूहें माँति दुक्ध मयो आनि यह कौन उबारे प्रा 


धुरदाम | ५१ 


धुमिरत ही अधहि डस्यों पारधी, कर छुट्टियों संघान । 
सुरदात सर लग्यी सथााह जय जब कृपानिधान ।। 

२ सौयई-चोपाई छोंदों को साबा--धूरकाव्य में कौपई-चोपाई शैली 
का भी कही-कही प्रयोग किया गया है लेकित चूँकि इसमें प्रबंधात्मकता 
का अमाव है असः साहित्यिक - सौष्ठय की भी स्वाभाविक ही कमी है। 
यों भो पूरदास पदों के सृजन में ही विशेष रूप से सफत रहे हैं और 
चीपई-घोपाई छुंद् में रचना करते समय भी उन्होंने बीच-बीच' सें पदों को 
रखा है झततः इसपे स्पप्ट ही जाता है कि सूर काब्याक्तक सरतत प्रत्नंगों को 
पदों में ही लिखते थे + 

३. वेदम स्कैम के लीला-सम्बंधी पदों की भाषा--बेस्तुत: इन लीला- 
सम्बंधी पदों में हो. कवि की काध्य-प्रतिभा का विकास हुआ है और इस 
पदों की भाषा हू केवल सरल, सरस एवम्‌ सारगर्सित है अपितु इनमें 
आलक्ारिकता भी है। उपमाओं पर उपप्ता और उत्प्रेक्षाओं पर उत्प्रेक्षा का 
जाल बिछाने तथा सांगरूपकों के सुन्दर उदाहरण प्रस्तुत करने में सूर को 
अप्रतिम सफलता मिली हैं | भावात्मकता और रागात्मकता का ऐसा 
अदभुत संगम अन्यन्ष नहीं दृष्टियांचर होता | एक उदाहरण देखिए--- 

लालन हों तेरे मुख पर बारी । | 
बाल गोपाल कगो इन सेससि रोग बलाइ तुम्हारी ॥ 
लट लटकति मोहन ,मं्सि बिदुका, तिलक भाल सुखकारो । 
मनहें कम्तत अलि सावक पंग्रति उठति सधुप छवि च्यारी ह 
लोचन ललित कपोलति काजर छबि उपंजत अधिकारी ॥ 
सुत् में सुख औरे रुचि बाढ़ति हँसत देत किलकारी | 
अल्प दसल कल बल कारि बोलते जिधि माँह परत बिचारी ॥ 
निकसति ज्योति अधर बिच हू मनु लि४थु में बिज्जु उज्यारी । 
सुंदरता को पार न परन्ृति रूप देखि सहतारी ॥ 
सूर सिंधु की बंद मई सिलि मति-यति-दृष्टि हमारी ॥ 

४. बृष्टिकूट पदों को भाषा--इन पदों में रक्तप्रवाहु, गंभीरता, और 
अनुभूत्ति की अपेक्ष/ कवि का बौद्धिक व्यायाम ही विश्येष रूप से दृष्टिगोंचर 
होता हैं 
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४. अमरगीत को भाषा--यद्यपि अमरगीत प्रसंग सूरसगरश के वशम 
स्कघ के ही अंतर्गत आता है लेकिन यहाँ हम उप्तका स्वतंत्र रूप से उल्लेख 
इसलिए कर रहे हैं क्योंकि इसमें कबि की भापाशली का उत्कृष्टसम हूप 
दृष्टियोचर होता है । वस्तुद: वागैदम्ध्यता और चित्रकारिता जैसी इस 
प्रस|ग में दुष्टिगोचर होती है वैसी अन्यत्र नही । उपालम्भ और व्यंग्य के इतने 
सुदर उदाहरण जव्यत्र दुलेंभ ही हैं | उद्धव और गोपियों के पारस्परिक 
वावलाप में उद्ति और तर्क को भी प्रधानता मिली है लेकिन उनसे 
नित्रात्मकता और रोचकता की कमो नहीं है । स्मरण रहे ज्ञान' की बाते 
करते समय भी सूर इत पदों में नौरस नहीं हुए हैं। भाषपागत यही विशिष्टता 
मुरली विषयक पदों में भी दृष्टिगोच्र होती है । 
सूर की भाषा प्रवाहमयी है और उसमें माधुय॑ तथा प्रसाद-गुण विशेष 
रूप से देख पड़ते हैं । कंसवध या ऐसी ही एक दो घटताओं में ओजगुण का 
समावेश है अन्यथा सवंत्र हो माधुयं और ग्रसताद गुण युक्त पदावली की हो 
अधिकता है । साथ ही सूर अलंकार-व्यंजना में भी पूर्ण सफल रहे है | डॉ७ 
हरबंशलाल शर्मा के शब्दों में “सूर की रचता में जैसी भावप्रवणता है, 
बसों ही चम(कृति भी । उनकी अलंकार योजना में' न तो केशवदास के समान 
काब्य-शास्त्र-ज्ञान-प्रदर्शेव की प्रवृत्ति है और न जायसी के समान एक-एक 
परक्षि में कई-कई अलंकार दूँस कर संकर और संसृष्टि करते का आग्रह ही । 
जहाँ रीतिकालीत कवि अनेक अलंकारों से सजाने की घुन में अपनी कविता 
नागरी को ग्राम्यरूप देकर, 'विनायक प्रकुर्वाणों रवयामास वानरम्‌? वालों 
उक्ति को चरितार्थ कर आालोचकों के उपहास्य बने वहाँ सूर ने भाव॑ और 
कल पक्ष का उचित घतुलन रख कर अपनी कला को कला' ही बना दिया ।” 
(सूर गौर उनका साहित्य; प्ृ० ४३८) वस्तुत: यूर की भाषा में अलंकारों की 
यांजवा स्वाभाविक ही है-तथा कि को अलकारों की अभिव्यंजना में परिश्रम 
नहीं करता पड्ा। बद्यफि शब्दालंकार और बर्थालकार दोनों के प्रयोग में 
उन्हें अप्रतिम सफलता मिलो हैं लेकिन अर्धालंकार के उदाहरणों की श्रविकता 
है। साथ ही सूर ने अलंकारों को सार्थकता प्रदात करते का भी उद्योग 
किया है और एक-एक उपसा को सार्थंकता पर विचार कर उसके द्वप्श मचुर 
की हें 
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उपमा न्याय कही अगम को 
गये मधुपुरी क्यों फिरे आजें, सोशा कोहि असंगन की ।) 
भोर मुकुद सिर सुरवनु की छूबि दुर्राहे तें दरसाबे । 
जो कोऊ करें कोठि केसे हु नेकहु छवत मे पावें॥आ 
अलक-प्रम्र अमि अ्मत सदा वन बहु बलीरस चाल । 
कमल-कोस-बासी कहिवत पे बंध-बंस अपनो सतर राखें।। 
कुंडल सक्र, नयत्र नोरज से, सासा सुक कवि कुल गाव । 
शिर न रहे सकुर्च निसि-बस हू पंजर रहिके देत सुनाव॑ ॥ 
उपभा के साय-साथ सूर का सबसे प्रिय अलंकार रूपक ही है और उसकी 
अधिकता ही सूरसागर में दृष्टिगोचर भी होती है । वस्तुत: तुलसी की ही भाँति 
वे भी सांगरूपक का प्रयोग करने में सिद्धहस्त थे और उसकी सहायता से 
उन्होंने विभाव-चित्रण भी किया है तथा संघोग और वियोग के भी वर्णन किए 
हैं । एक उदाहरण देखिए:-- 
देखो माई सुंदरता को सागर ॥ 
बंधि विवेक बल पार ने पावत सगन होत सन्‌ नागर ॥ 
तन्‌ अति स्थास अगाध अंबु निधि कंदि पट पीत तरंग! 
लचिंतचत चलत झषिक रुचि उपजत भंवर परत अंग अंग 4 
सोम सैत मसकराहुत कुडल सुजबल सूभग भजंग । 
सुकुत्तमाल सिलि मानों सुर सरि है सरिता लिये संग ॥ 
संयोग शख्ूंगार में उपसा, रूपक और उत्प्रेक्षा की ही अधिकता . रही है 
तथा राधाकृष्ण के नेत्रों के सम्बन्ध में कवि ते नृतत-तृतन उत्प्रेज्षाएँ की हैं; 
उद्ाहरणार्थ--- 
चोल स्वेत पर पीत लाल सनि लद॒कत माल रुमाई ॥ 
स्ति शुरू असुर देवगुद सिलि सासों भौस सहित ससुदाई ॥। 
सूर में अलंकारों को ध्वत्ति केन्‍मी अच्छे उदाहरण मिलते हैं। प्रदीप की 
ध्वनिं' का यह उदाहरण देखिए--- 
सब तें इस सबहिन संखु पायों ), 
जब तें हरि मंदेस तिहारो सुनत ताँवरों आयो 
फूले व्याल थुरे तें प्रगटे पवन पेट मरि ख्वायो । 
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भूले मृगा चौंक चरवन ते हुतो जो लिय बिसरायों । 

केले बेठि विहुंग सभा बिच कोकिल भंशल गायों ७ 

रूपकातिगयोब्ित में तो उनका अदुभूत एक अनूपंस बार्भा बाला पद 
प्रसिद्ध ही है । उपमा, रूपक, जतिद्ययोक्षित, उत्प्रेक्षा और प्रतीप जेंसे सादेश्य 
मूलक अलंकारों के साथ-साथ सुरसांगर में स्मरण ओर संदेह नाभक स्पुति- 
मूलक अनंकारों का प्रयोग भी बहुलता से सिलता है तथा वजक्षीवित और 
विभावना जैसे विरोघमूलक अलंकारों का प्रयोग प्राय: कम ही किया गया हैं । 
अर्थालंकार की भाँति शब्दालंकारों के प्रयोग मे भी कवि को पूर्ण सफलता 
मिली है और 'विजसत विपित विलास विविध वर वारिज बदन विकच 
सचुपाये' जैसी अनुप्रासयुक्त पंबितयों की अधिकता सी है । दुष्टि-कूट सम्बंधी 
पदों में सूर ते यमकालंकार का बहुत अधिक प्रयोग किया है तथा राधा और 
कृष्ण के सौंदर्य की रहस्यात्मक व्यंजना में भी उससे सहायता ली है। एक 
उद्दाहरण देखिए--- 

हरि समर आनन हरि सभ लोचत हरि तह लोचन हरिवर जागी १ 

हरिहि चाहि हरि ने सोहावए हरि हरि कए उठि जागी। 

सूर की भाषा में लाक्षणिकता तथा ध्यन्यात्यकता भी विधमान है और 
नि्नाकित पंक्तियों में ध्वन्यात्मक शब्दों ने सूर की भाषा में सजोवता सी 
ला दी है-- 

तरपत नभ डरपत ब्रजलोग । 

घहरात, तररात, भगरगरात, हहरात, झहरात, पररात माथ नाये । 

स्मरण रहे सूर की भाषा में दापों को अगविकता नहीं है और दुरूढ तथा 
अस्वाभाविक शब्दावली के प्रयाग से सुर ने अपनो काव्य-झंति को भरसक 
बचाया है। तुकान्त के लिए अथवा छुंदो की गति को नियमानुकल रखने के 
हेतु उन्होंने कतिपय शब्दों को ज्िकृत भी कर दिया है जैसे पगु की प्य, नवब- 
नीत को बवनी, वर्ष को बरीस, गपत को गेत आदि । परन्तु सब प्रकार से 
विचार करने पर यही विदित होता हैं कि सुर की भापा सवल, सजीव और 
सरतत है तथा डॉ० मनमोहन गोतम ते उचित ही लिखा है “मापा के समग्र रूप 
को देखते हुए हम कह सकते हैं कि यूर की भाषा में ब्रजभाषा का प्रौढ़ और 
छिष्ट रूप है। प्रसंगानुकूल उसमें भाषा के विव्विध रूपों के दर्शन होते हैं । 


शत इज दच्ि । ्ग 


साव रण बोलचाल को माया से लेकर अलक्तत और नादव भव से सम्पन्न भाषा 
सूरमागर में मिलती है। रात्त पे जहाँ लूत्य की झतझुन छुद पड़ती है वहां 


ब्य 


दाबारूए मे स्नेषणता थो साकार हो जाती है। संकेत में भाषा छूर के ह्वाथ 
की पुललिक्ता रही है जैसा कदि ने चाहा है वैसा उससे रंग दिखाया हैं” 
(सुर छो अध्यकला : डॉण रपबोडइन शैतम; प० १४६ ) 





प्रशण (१४-सू रदास के प्रकृति-विह्रण पर प्रकाश डालिए ? 
प्रदत १५-सिंद्ध कीजिए कि सूरदास जी ने प्रकृति के विशुद्ध रूप का 
चित्रण किया है। 


उत्तर--यदि विचारपूर्वक देखा जाय तो प्रकृति-सोन्‍्दर्य के प्रति उपेक्षा 
प्रकट करना सृप्टिनिर्माता ईंदवर के प्रति ही उपेक्षा दिखावा है क्योंकि प्रकृति- 
सौंदय- दर्शन से स्वाभाविक ही सन आनन्‍्द-विद्ुल हो उठता है। वस्तुतः 
प्रकृति तो मानव की आदिम सहचरी हो है वथा आदिकाल के प्रथम पुरुष ने 
जब अपने चंक्षुपटल खोने होंगे तव उसको सर्वप्रथम प्रकृति को अनूठी छवि 
ही दृष्टिगोचर हुई होगी और इस प्रकार मानव का प्रकृति के साथू स्वाभाविक 
ही चिर साहुचर्य स्थापित हो गया होगा। चूंकि प्रारम्भ से ही मानव में चिर 
साहचय॑ से उद्भूत बासता अथवा संस्कार रूप में प्रकृति के प्रति आकर्षण की 
भावना विद्यमात रही है अतएबं प्राचीन से लेकर अर्वाचीन कवियों तक ने 
प्रकृति के सुन्दर, विराट और सयंकर रूपों का विशद वर्णन किया है । इस 
प्रकार काव्य में प्राकृतिक दृश्यों के चित्रण की परम्परा प्राचीन काल से चली 
आ रही है और अधुनातन कवियों तक ने उसे हर्ष के साथ अपनाया है । 

यह तो सर्वविदित ही है कि हिन्दी साहित्य के प्रारस्मिक काल में काव्य 
के अन्तर्गत प्रकृति विषयक भावना का कोई विज्येष विकास दृषध्दिंगोचार सही 
होता झेकित इसका अर्थ यह वही है कि तत्कालीन कवि इसमें अक्षम थे 
बल्कि युग की' परिस्थितियों की निरन्तर विपरीत गति के कारण उस समय 
इसके लिए पर्याप्त अवकाश ही ते था परन्तु इतना होते हुए भी प्रकृति रा 
मिरा अभाव वहाँ भी नहीं है और उसने किसी त किसों रूप सें यूगीच 
साहिय को अवश्य प्रभावित किया हैं मे में काव्यपारा 


तर 
५ 
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मे नो बर्ष्य-विषय की परिधि का विस्तार करते हुए प्रकृति-विंवण की प्रणाली 
को विशेष रूप से पल्लवित किया गया तथा सूर एवं तुलसी ते अपनी काब्य- 
चेतता को इस ओर उन्पुख किया । चूँकि क्ृष्णमवित शास्त्र के कत्रियों की 
काव्यवारा के तायक श्रीकृष्ण यमुना तठ के निवासो हैं तथा ब्हाँ की प्राकृतिक 
परिस्थितियों का विशद चित्रण ही उत कवियों ने किया है अतः जैसा कि थी 
द्वारकादास परीख और श्री प्रभुदयाल मीदल का मत है “चसूरकावज्य के आविकाण 
भाग का विकास प्रकृति देवी के कमतीय कोड़ा-स्थल ब्रेनभ्रृस के किस्तृत 
प्ररतण में हुआ है; जहाँ पर जमुता है और उसके निकट्वर्ती घुल्दावन क 
शमणीक वन-उपवन हैं, जहाँ पर गिरि गोवद्धत और उसकी सुन्दर कदराएँ 
हु, जहाँ पर करील के सघन कुंज और कदंब के सुवादित वृक्ष है, जहाँ पर 
मोर-कोकिल आदि पक्षियों का मधुर कलरव गूँजा करता है। ऐसे प्राकृतिक 
बानावरण से सूरकाव्य का प्रभावित होता स्वाभाविक हैं।” (सुर किर्णय : श्री 
द्वार्कादास परीख और श्री प्रभुदयाल मोौतल; पु० ३२६) 


यह तो सर्वंविदित ही है कि सूरदास के काव्य नाथक्र---धल्कि उपास्य 
श्री कृष्ण-अ्रजभूमि में अवतरित हुए थे तथा उनका व्यक्तित्व प्रकृति को ही 
भोद में विकसित हुआ और प्रकृति का उन्समुक्तत क्षेत्र ही उत्तकों बालक्नीड़ाओं 
एवं किशोर-केलियों का रंगस्थल रहा । बसुमा तठ, गोंचारण-शूृ्ति, करील 
कूंज, कदम्ब वद, वीथिका और गोवर्द्धन आईि प्रकृति के वे रम्थस्थल है 
जो कि मथुरा जाने के पूर्व कृष्ण के विहारस्थल रहे हैं तथा किह्ार के इस 
क्षेत्र में उतकी विविध लीलाओं के साथ ही प्रकृति की भी विभिन्न लीलाएँ 
चनती रही हैं अत: जिस प्रकार सूर के आाराध्य बालकृण्ण का जीवन ब्रण 
की प्राकृतिक रंगस्थली के रंग में डूबा हुआ है उत्ती प्रकार सूर का अवकाश 
साहित्य भी उसी प्रकृति के रंग से अनुरंजित है तथा उन्होंने ब्रज के प्रति 
अपना अन्य प्रेम प्रकट भी किया है--- 


/प 


कहाँ सुख ब्रज की सों संसार । 

कहाँ सुखदह शोवट यमुना यहु खन सब बिचार ।। 
कहाँ बनधाम कहाँ राधासंग कहाँ संग शअज बाम। 
कहाँ रस रास बोच अततर सूख कहाँ नारि तनु ताप 


कहाँ लता तर प्रति झलनि कूज कमझ बल घाम । 

कहाँ घिरह सुख बिनु मोपिन सभ सुर स्थास मन कास ॥ 
ओर भी--- 

सेहि बसिए बज की बोधिन | 

साधुलि के पनवारे चूवि धूनि उदरजु सरिए स्तीतनि ॥ 

पैड से के बसम बीमि तन छाया परम पुमीतनि ) 

कुंञ कुंज तर लोदि लेएंदि रदि रज लागों रंगी तनि॥। 

निसि दिल मिरखि यसोदा मंदन और जथशुना जल पीतलि । 

दरसंन होत सुर तन पावत दरसभ सिलन अनीततति ॥ 

जैसा कि कतिपय समीक्षकों का मत है “हिंदी काब्य में प्रकृति का पहला 

विद वर्णन सूर काव्य में मिलता है । ( सूर साहित्य की मूसिका : डा० 
रासरतन भठतागर और श्री चाचस्पति जिपाठी; पु० २१०) चृकि श्रीकृष्ण 
की जीववलीला का सम्बंध एक ऐसे स््याव से था जो कि प्राकृतिक विभूतियों 
से पूर्ण है अतः सूरसागर में स्वाभाविक ही वायक कृष्ण के जीवन के साथ 
यभुवा, कदम्म कज, ऋतु परिवर्तत, दावानल और इसी प्रकार न जाने प्रकृति 
के अन्य कितते अंग मूंथ दिए गए । साथ ही स्वयं कविवर सूरदास का 
लधिकांश जीवन कलिन्दजा के तट पर तथा ब्रजभृभमि में ही व्यत्तीत हुआ था 
अन; ब्रज की सम्पूर्ण भूमि से परिचित होने के कारण वही उनके काव्य का 
विपय भी बन गयी । ब्ज-सुपति में क्षीताथ की स्थापना कर इधर बह्लभा- 
चार्य ने भी उसकी महत्ता स्थापित कर दी थी अतः लीलावायके म्ीकूप्ण 
का जन्म॑-स्थान होने के अतिरिक्त यह पुष्टिमार्गी भक्‍तों की इप्टदेव सूरषि 
का निवास स्थान भी था । इन्हीं सब कारणों के फलस्वरूप सूर ने ब्ज-प्रकूति 
को अपने काव्य में महत्वपूर्ण स्थाल दिया है जौर यही कारण है कि “सर 
काव्य प्रकृति में डूबा हुआ है । कृष्ण का विकास जैसे बज को प्रकृति में होता 
हे उसी प्रकार सर साहित्य का विकास भी ब्रज-प्रकृति की छाया में ही होता 
है । ज्षज की प्रकृति ने उन्हें केवल उपमाजों और उद्पेक्षाओं के लिए ही 
सामग्री वहीं दी है, वह उनके काव्य के केन्द्र में प्रतिष्ठित हुई है। (सुर 
साहित्य को धुमिका : डॉ० रामरतत सदनागर और श्रो वाचत्पति जिपादी , 
पु० २११ ) 


श्प [ अध्ययन 


सरकाव्य के प्रकृति-चित्रण० का सौंदये एवं महत्व समझसे के पूर्व हमे 
उनके प्रकृति निरशक्षक दृष्टिकोण को समझ लेता भी आवश्यक है और 
यदि जिचारपुर्वक देखा जाए तो हमे प्रकृति-विषयक्र उनके दो पहलू स्पष्ट 
श्पने दृष्टियोचर होते है अर्थात एक ओर तो वे व्रजचदेश के बयूदा तट, 
करोल दंत, गोचर पूनि, संबुत॒न, गोवर्दन, वृच्दावन आदि में प्रकृति-सौदय 
वा अहल्त भडार भरा देखते हूँ तथा दूसरी ओर ब्रज-भूमि की नित्यता पर 
विदञास कर उसे लोकोत्तर मानते है अत. उनकी दृष्टि में उस भूमि का 
नित्य परिचालित प्रकृति व्यापार भी वित्य है--- ५ 
सिध्य धास बृदावसन स्थाम । लित्य कृण राधा ब्रज बाल |! 
लित्य रास जल नित्य बिहार । नित्य मान खंडिताइईभिसार ।॥। 
नित्य कुंज सुख लित्य हिडोर । निर्त्याह त्रिबिध सम्रोर झकोर ।॥ 
सदा बसनन्‍त रहत जहाँ बास। सदा हब॑ जहूँ नहीं उदास ॥ 
कोकिल कोर सदा तहूँ रोर | सदा रूप सनम चित चोर ॥! 
बिधिध सुमन बन फूले डार | उन्मृतः सधुकर भ्रमत अवार ॥ 
वस्तुत: सूर द्वारा चित्रित प्रकृति ब्रज प्रकृति ही है और उन्होंने इस 
प्रकृति का जिविण इन्हीं दोनों दुष्टियों से किया है लेकिन उनके प्रकृति-बर्णन 
में एक वेशिप्ट्यता हम यह देखते है कि उनका अधिकांश प्रकृति-चित्रण ऐसा 
है जिसमें ब्रज-भुमि, उसकी प्रकृति और कृष्ण की बॉल-लीलाएं एकात्म हो 
गई हैं | समबतः यही कारण है कि सूर के प्रकृति-वर्णन का कदाचित्‌ ही 
काई ऐसा स्थल होना जहाँ उतके आराध्य कृष्ण प्रकृति से ग्रधक होंगे । यहाँ 
यह भी स्मरण रहता चाहिए कि सुर आदि कृष्णभक्ति शाखा के कविथों को 
प्रकृति प्राय: कृष्ण के नाते ही प्रिय रही है और यही कारण है कि उन्तकी 
पुत्री दृष्टि ने विस्तृत जगत की रंगस्थली से असंख्य पदार्थ खोज निकाले हई 
लेकिन उनका सौांदिय एकसाव कृष्ण के सम्बंध से ही सार्थक हो सका है। 
डॉ० अजेश्वर- वर्मा के शब्दों में "प्रकृति चाहे उपमान बनकर आए, चाहे 
चित्रों की पृष्ठभूमि के निर्माण से उसका उपयोग हो, उसका अवलोक्स 
सूरदास क्ृष्ण-प्रेम से रंजित दृष्टि द्वारा ही कर सकते हैं । प्रभात इसीलिए 
सुन्दर हैं कि उस वेला में श्रोकृष्ण जागते हैं ! प्रभात में विकसित होते हुए 
कुमल श्रोकृष्ण के अर्धों मीलित नेत्रों का सुखद स्मरण दिलाते हैं कलरव करते हुए 
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बाव कृष्य की विद्दाबली सी गाते हुए जाव पडते है विकसित कमला पर 
पंडराते हुए गुजायमान अमर के झूँड़ कृष्ण-प्रस मे उन्मत्त उनका गुणगाव करन 
वाले सेवकी जेल लगते है । जिस प्रकार अहण उदय होकर अंधकार को 
विदर्ण कर देता है उसी प्रकार कृष्ण के जागने से समह्त दःखदेन्य, 
हट ऋष, सत्सर-मंद दूर हो जाते हैं और भारों बोर आनन्द का प्रकाश हों 
जाता हैँ ।” (६ घुरशीमांता: डॉ० द्रजेइघर बर्ला; छु० १९०-११३ 
थ हू क्रूर के प्रकृति-घित्रण की एक अन्य विशिप्टया यह भो हे कि उ 

अपने अधिकांश प्रकृति-वर्णन में प्रकृति को कोमज बच्ति के ही प्रतिष्ठा की 
है तथा कोमनता और आगरइ हो उसके प्रकृहि-चित्रण के मूल तत्त्व हैं; 
संभवत: इन दोनों तत्त्वों की प्रशावता के कारण ही हम इच्द्रओरित प्रलयंकारी 
वारिद खड़ा द्वारा वृष्टि होने और दाव्रानल के विकराल स्वकृप धारण कर 
लेने के पश्चात भी प्रकृति का वही पूर्व नित्य स्वरूप देखते हैं। इसी प्रकार 
सूरकाज्य के ग्रकृति-वर्णन में आनन्द-तत्त्व भी इतना अधिक है कि वियोग 
संतप्त गोषियों का विदस्ध हृदय भी एक आलौकिक आनन्द से डूबा हुआ सा 
दीख पड़ता है । 

स्मरण रहे कि प्रकृति-चित्रण की निम्तांक्रित प्रणालियाँ हिद़दी काब्य- 
जगत में प्रचलित हैं---१. आज्लंबत २. उद्दोपन ३. अनंकार ४. माववी- 
करण ४५. नीति और उपदेश का माध्यम तथा ६. प्रक्ृति में परम तत्व के 
दर्दोन और सुविधानुत्तार कविगण इत सभी को था इसमें से किसी विशेष को 
अपनाते है | जैसा कि डॉ० व्रजश्वर वर्षा का मत है “कवि ने प्राकृतिक दृच्यों 
काः उपयोग केवल अपनो भावभा और कल्पना को सजग और मूुर्ते करने में 
क्रिया हैं अतः प्रकृति-चित्रण की विविधता उसके काव्य ने नहीं मिल्न सकती | 
(सूरदास : डॉ० क्षमेशवर घर्मा; छु० डशु८ ) परन्तु इसका अर्थ यह नहीं है कि 
सुर प्रक्धति से तिरा उदासोन रहे है। डाँ० मशीराम शर्मा का कहना है कि 
/ सूर ने ग्रकृति का वर्णद निम्नंक्रित रूपों में किया है--- 

( १ ) प्रकृति का विपयात्मक चिंतरण 

( २ ) प्रकृति का अलंकृत चित्रण 

( ३ ) कोमल और भयंकर रूप 

४. ग्रक्ति मानव कि को पृष्ठमूभि 


रण 
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( # ) जलकारों के रूप मे प्राकृतिक दृष्या का प्रयाग । 

( सर सोरभ : डॉ० भंगीराम क्र्मा; घु० ४ंडंढ ) 
यद्यपि नूर ने परद्गति को मुख्यतः उद्दीपन के रूप में ही ग्रहण किया है लेकिन 
कई ऐसे प्रश्नंग भी हैं जिनमें कि प्रकृति को आलम्बन छूप में अंक्तित किया गया 
हे। बस्तुतः इस प्रकार के प्रकृति-चित्रण में प्रकृति, बहुधा साधन वे बनकर 
साध्य वन जातों है और कवि जपनी सूक्ष्म पर्यवेक्षणी वाक्ति द्वारा बअ्रक्नति के 
सूक्ष्मादिसुक्ष्म तत्त्वों के प्रति आक्ृष्ठ होकर प्राकृतिक वस्तुओं के अंग-प्रत्यम, 
वर्ण, आइति तथा उसके श्रास-यास की परिस्थितियों का परस्पर सश्लिप्ट 
वर्णन करता है और अर्धग्रहण की अपेक्षा बिम्बग्रहण पर ही जिशप ध्यान 
देता है। सूग्दात जी ने भी प्रभात, वन, पत्र-लता, पुष्प, यमुना, चर्दमा, 
संघ, व्नंत, वर्षा और शरद्‌ का वर्णन करते समय प्रकृति के आलस्बत कूप 
की ही झाँकों प्रस्तुत की है; उदाहरणार्थ प्रातःकाल का यह वर्णन देखिए--- 

बोले तमचुर, धारयों जाम को गजर मारथों 

पौत भयो सीतल तमि तें तघता गई 

प्राची अरनानों, भातु किरति उज्यारी नभ छाई 
४ उड्डमन चन्द्रमा भमलीनता लई ॥ 
मुकुले कमल, वब्छबंधनद बिद्योहझौ ग्वाल 

चरें चली गाई द्विज तैंती कर को दई। 

सूरबास राधिका सशरस्त बावी बोलि कहें 

जागो प्रात प्यार जू सबारे की समे भई 

चिरई चुह॒हानों, चाँद की ज्योति परत्नी 

रजनी बिहानी प्रत्वी फियरी प्रबशन की । 

ताहदिका दुरादी तस धटदषों तशचूर बोले 

खबम भवक परी ललिता के ताब को !॥ 

सूंग मिले शासक), विद्वरी जोशे कोक सिंले 

छत्तरी पनच अब काश के कप्तान की। 

अथचत भाएं मूह, बहुरि उबत भाषद्‌ 

उठे प्राननाथ महा जास भति जातको ॥॥ 

कवि ने प्रात काल का वणन करते समय कहा है कि ब्रह्मययाम म झुर्गा बाँग 
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दता 5. झीतल परवेन चलन लगता है, अधकार दूर हो जाता है, पौ फटन पर 
सूर्य उत्य हो जाता है, सकषत्र चौर चर्द्रमा निः्प्रभ हो जाते हैं, कपल विकसित 
ही 3ठ्य हैं, गायों चरने के लिए जन उसी जाती हैं, ब्राह्मग मिट 
प्रवल हो जाते है, चिड़ियां चहचहाते लगतो हैं और चक॒बा-चकवी की विछडी 
जादी मिनर जाती है । वस्तुत: इस प्रकार के प्रकृति-चित्रण में पाठकों को 
प्रकृति के पत्यक्ष-दर्शव का सा आनन्द प्राप्त होता है चूरदास ने प्रकृति करा 
क्रेवल सौम्य, स्वच्छ और सुनिर्मल रूप ही अंकित नहीं किया है बल्कि 
उसके विराट, विकराल एवं भयावह छपों के भी दर्शव कराए हैं। यद्यपि प्रक्ृलि 
का इस प्रकार का चित्रण केवल ब्रप्ततवश ही हुआ है तथा उससे पर। 
रूप में कृष्ण के शक्ति और झोौय॑ की व्यंजना ही हुईं है वेकिन' प्रकृति-नचित्रण 
की दृष्टि से ये उल्लेखबीय अवश्य हैँ । उदाहरणाथे दावानल के प्रसंग 
सूरदास ने प्रकृति के कठोर,अंग का ही चित्रण किया है 
भहरात झहुरात ददा [ सल ) आयो । 
घेरि चहुँ ओर, करि सोर अन्दोर बन, धरति आकास चहें पास छाम्री ।॥ 
बरत बन बाँस, धरहरत कसकॉस जरि उड़त हैं माँत अति प्रबल छायो। 
झपरि झपदत लपट, फूलफल चट चटकि फटत लटलटकि द्रम दस नवायों ॥॥ 
अति अमिति झार, भभार, घुंधार करे, उचहि अंगार झंझार छा्थों + 
बरत बसयात महरात झहरात अर्रत तरु भमहा धरनों गिराबयों ३४ 
जैपाकि डॉ० हरबशलाल शर्मा का भत है “वस्तुत: सूर के प्रकृतिबर्णन 
का महत्व उद्दीपन रूप में ही सर्वाधिक है। ब्रजसूमि की मोदमयी गोद भर 
खेलते हुए राधा और क्ृष्ण के हृदय में जो पारस्परिक स्नेह का अंकुर फूटा, 
उसे बज को प्रकृति ने अपनी सरसता से पल्‍्नवित और पृष्पित किया; फिर 
उम्मसते जो आनन्दमय प्रेम भक्ति सोरभ उड़ा, वह सांसारिक विपयों के कट्रस 
में बहते हुए जनमन मथुपरों को प्रेरणा देकर सच्चे आनन्द रस का आस्वादन 
करा सका | चतुर सखो की भाँति प्रकृति राधा और हृष्ण के मिलन के लिए 
उतके प्रेमभाव को उद्दीप्त करते के लिए अनुकूल वातावरण उपस्वित करतो है । 
(सृ्‌र और उनका साहित्य : डॉ० हरबंशलाल क्षर्मा; पु० ५२१-५२२) बम्नुत 
सयोगावस्था में समस्त प्राकृतिक-शोभा आनन्दोल्लास की उन्मुक्त अभिवयक्ति 
ही करतों है ओर उद्दापन रूप मे पारस्परिक रतिमाव की अभिवुद्धि करत 
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हुई वह शारीशिक उपभोग की वस्तु बन जाती है तथा उपके शोवन स्कण 
एव सुगन्नि से सात्विक माव उत्पन्त होते है | निश्नांकित पक्तियों मे कवि से 
(दिखलाना चाहा है कि कि्त प्रकार ब्॒ज के निर्कुज, कालिस्दी कं आर 
वसन्‍ल का सुखद बातावरण राबा, कृंब्ण एवं गोवियों को उत्साहित रूस्‍्ता 
है तथा वे सब मिलकर फाग खेलने लगते हैं--- 

सुन्दर वर संग ललना बविहरति बसत्त सरस रितु आई। 

ले ले छरी कुमार राधिका कमल देच पर थाई । 

सरिता सीतल बहुति मंद भति शणि उचर दिसि आपयो + 

अंति रस भरी कोकिला बोली विरहिनि विरहु जगायो ॥॥ 

हादस वन रतनारे देखित चहुँ दिसि देसु फूले। 

भौरे अंबुजा अरु द्र्म बेली सथुकर परिमल भूले ॥ 

इत क्रो राधा उतश्वों मिरिधर इत गोपी उत्त ग्याल। 

खेलत फागु रसिक क्षज वनिता सुन्दर स्थास तभाल॥॥ 

संयोग की भाँति वियोग में भी प्रकृति भावोद्वीपत का कार्य करती हे 
तथा प्रिय के सयोगकाल में तो उद्दीपन-पदार्थ भावोत्कर्प कर सुखदायी 
बनते हैं लेकिन विभोग में उनके द्वारा उद्दीप्त हुए भावों का आलस्वन 
समक्ष त होने के कारण प्रणय-चेष्टाओं द्वारा रेचन संभव नहीं होता अत 
वियोगी हृदय भार का अनुभव करता हुआ व्यग्न हो उठता है और उसे वे 
ही सुखदायी पदार्थ दाहक प्रतीत होने लगते हैं । इस प्रकार ग्रकृति का सम्पूर्ण 
शोभा-सौंदयं वियोग के समय विपादमय बन जाता है। प्रकृति के इस रूप 
का चित्रण सुर-काव्य में विस्तार के साथ किया गया है तथा डॉ० किरण- 
कुमारी गुप्ता का तो यहाँ तक कहना है कि “विग्रलम्भ झांगार में तो सूर के 
उद्दीपत रूप में किये गये प्रकृति-बर्णन इतने अनूठे, सूक्ष्म तथा सरस 
हें कि गोस्वार्मी तुललोदास भी उतकी समझता में नहीं लाये जा सकते ।” 
(हिन्दी काव्य में प्रकृति चित्रण : डॉ० किरणकुसारी गुप्ता; पृष्ठ १४५) कृष्ण 
के विरह में सूरदास की गोपियों को प्रकृति की सुहावनी शोभा दइचिकर 
चही लगती कारण कि कृष्ण की याद उन्हें अत्यंत ब्यभित कर रही है--.. 
बरत बरन जनेक जलधर. अति मनोहर वेष । 
तिहि समय सल्लचि गगन सोसा सबहि ते सुविशेष । 
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हड्ुत खंग बग ब॒च्द राजत रठत चातक मोर । 
बहुत विधि चित व/्वि बढ़ावंत दरणभनी घतथोर ॥! 
धरति तन तब रोम घुलक्कित पिय ससायम जानि। 
प्रमनि बर बलली बियोगिति, सिलति वि पहिलानि 
हुंत सुक पिक सारिका अलि शुंज नाता साध । 
मुक्ति घंडल-मेघ बरथत, एत बिहेंगे जिधाद ; 
कुहज, कृद, कदम्व, करेंबिद कश्मेकार, सुकजु । 
केतकी, क्रबीर, बेला, फिमल बहु विधि मंझु ॥॥ 
सघन बल, कलिका जरलक्षत, सुमद सुक्त सुब्रास ! 
लिकट बेंच सिहारि भावों, मत मिलन की आस ॥! 
वियोग में बारहमासे की परम्परातुगत प्रथा के अदुसार सुर ने वर्संत, 
पावस और शरद ऋतु का वर्णन भी किया है तथा विरहिणी गोपियों की 
भनोभावनाओं का खित्रण करते में उन्हें अप्रतिम सफलता मिली है! गोपियों 
को प्रकृति में अपने प्रिय के से रूप गा गुण को देखकर प्रिय की स्मृति हो 
आती है तथा दयाम मेधों में उन्हें प्रिय की इयामता, इस्र धनुष में पीवपट, 
की छवि, विद्युत में दाँतों की द्रुति और वक पंक्ति में मुक्ताहार का पूर्ण 
सादुध्य प्रतीत ह्वोता हैं। विरहिणी भोपिक,एँ अनवरत दुःख से दुःखी हैं 
प्रकृति से अपना त्तादास्य्य भी स्थापित करती हैं. और चेतन-अचेतव का भेद 
भूलकर उसे अपनी सखी समझ लेती हैं तथा अपना दुख निवेवत करती 
हूँ। स्मरण रहे सूर ने गोपियों के साथ समस्त विश्व को ने झंलाकेर केवल कृष्ण 
से सस्बन्धित प्रकृति को ही रलाया हैं तथा समोब प्राणियों में कृष्ण को 
पाचित गायें ही दुःखो अंकित को गई हैं अन्यथा वत के स्वछनद वातावरण 
में मस्त रहने वाली कोयलः और सभी पक्षी सुखी माने गए हैं। इसी प्रकार 
क्षषण्ण-वियोग में केबल कालिन्दी तट एवं तठस्थ बुक्ष समृह ही भरी विहीन 
कहें गये हैं; संसार के समस्त तरु नहीं । इन्हीं सब दुष्टियों से सूर के उद्घीपल 
रूप में किए गए प्रकृति-चित्रण में स्वाभ/विकता अधिक है। 
सूर ने अलंकारों के रूप में प्रकृति का बहुत ही अधिक प्रयोग क्रिया है 
तथा उपमा और उत्प्रेक्षा की उसके काव्य में भरमार सी है। इसी प्रकार 
तॉयकूपक के भी विस्तृत चित्रण हूँ तथा मबूमुत एक अनुयम बाग! वाला 
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वेका पद तो अतिगयोकति जगत में अपनी साथी ही नहीं रखता । रूप. और 
सादर्थ के चित्रण में सर ते उपमा और उत्प्रेक्षा के अनेक उद्घहरण दिए £ 
परन्त उनके अधिकांश उपस्ात परम्परा-प्राप्त एवं कवि-समय-सिद्ध हैं तथा 
प्रति के शिनेन्चुने स्वकृपो छा ही उन्होंने बार-बार वर्णव किया है। फिर 
भी प्रकृति के प्रति कवि का जो प्रेम है वह इस प्रकार के उदाहरणों से 
ग्पप्द हो जाता है तथा अभ्रस्तुत-विवान में दी हुई वस्तु-व्यापार-बोजनाः से 
उसके मौलिक निरीक्षण का नो पता चलता है; उदाहुरणाय --- 
पिय बिसु तामिनि कारी रात । हु 
जी कहें जामिनि उबति जुहैया, डसि उलटी है जात ।॥। 
जंत्र न फुरत मंत्र नह लागत प्रीति सिरावी जात । 
सूर स्थान घिमु घिकल बिरहिनी, सुरि सुर लहरें खात ॥। 
अलंकारों के रूप में प्रकृति-लित्रण करने के अतिरिक्त कि ने प्राकृतिक 
देध्यों को भी आलंकारिक दौली में प्रकट किया है और इस भकार के द्भदा: 
हस्णों में प्रकत का अलकृत चित्रण भी मिलता है। साथ ही सूरकाब्य में 
कृष्ण के क्रियाकलापों की पृष्ठभूमि के रूप में भी प्रकृति का सथात्तथ्य 
खित्रण कियह गया है । उदाह्रणार्थ; निम्नाकित पक्षितयों में कबि ने हिझआवा 
ले ला की प्राकृतिक पृष्ठभूमि अकित करते हुए कहा है--- 
बन बसति कोकिल कंठ निरखति करत दादुर सोर। 
घन धटा कारी, स्वेत बग पंगति निरखि नम ओर ४0 
तेसोये दसकति दामिनों तेसोई अंबर घोर । 
लेंसोई रबत पपीहरा, तेसोई बोलत मोर ॥। 
तेसोये हरियरि भूमि बिलसति होत माँहि रुचि थोरि॥॥ 
तेंसोये नन्‍हों बूंद बरससि झनकि झसके छकोरि। 
तेसीये भरि सरिता सरोवर उसमरोंगि चली समिति फोरि ॥ 
तुलसी को भाँति सूर नें कहीं भी प्रकृति को उपदेश और नीति का 
माध्यम बनाकर अंकित नहीं किया । चूँकि उनका क्षेत्र वात्सल्य और शूंगार 
ही सीमित था और उन्होंने कृष्ण के जीवन की सम्पूर्ण घटनाओं को न 
लेकर केवल उनके मनोमुस्धकारी रूप को ही अपनाया था अतः स्वाभाविक 
हा प्रकति चित्रण का यह रूप उनके काण्य में कही भी नहीं दृष्टियोचर होता । 
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द्रा अकलि में मं तब रूप मे नव गए मानव क्रिया ओर मातव भावना का 
आरोप करत की ओर >नकी जी दृष्टि गई है. तथा इस प्रकार उन्होंने अकृति' 
का उपयोग उसका मानवीकरण करके भो किया है। यशध्थपि कतिएय 
बविचारकों का खत है कि भाववीकरण की यह प्रव॒ा्त पाह्चात्प साहित्य की 
ठेन है लेकिन वास्तविकता यह है कि इस पअकार की प्रबुत्ति का आदि 
झूप वेदिक थुग में ही दुष्टिगोत्रर हो जाता है। स्रकाव्य में प्रकृति मानवीय 
भावा, क्रियाओं और व्यायारों को प्रतिकृति के रूप में बहुत थोड़े से ही 
प्रयृंगों में अकिन हुई है परन्तु इत थोड़े से उदाहणों से ही हमें कवि की काव्य 
प्रतिभा का परिचय मिल जाता है; बथा--- 

वेखियति कालिन्दी अति कारी । 

अहो पथिक्ष कहियों उस हरि सो भई बिश॒ह जुर जारी।॥। 

ग्रिश्ञ्िजक् तें गिरति घरति घोसि तरंग तरफ्ठ तहभारी। 

तह बार उपचार चर, जलपुर प्रस्वेद पतारी । 

बिगलति कच् कुस कांस कूल पर, पंक हु काजल स.री । 

भोर अमत अति किरति अमित गति दिद्ि-विसि शीन दुखारी | 

लिथि हित खकई सियज्ु रटते हैं भई सनी अनुहारी। 

सूरदास प्रभु जो जपमुना गति सो गलि भई हछारों। 

प्रकृति में परम तत्व का आभास या उसे विद्वात्मा के दर्शन का माध्यय 

मसातते को ओर कवि ने रुचि वहीं दिखाई है अतः सुरक्ात्य मे ऐसे प्रसंगो का 
अभाव हो है जहाँ कि प्रकृति के माध्यम के आव्यात्मिक सत्य और प्रेत 
व्यं जना दोनों को प्रस्तुत किया गया हों। परव्तु इसका यह अर्थ नहों है कि 
कतिपय व्यूनताओं से सूर का प्रकृति-चित्रण निरा उपेक्षणीय समझा जाय 
अधिक वास्यविकृता तो यह है कि अपने इस छोटे से अंतर से. भी उनकी दृष्टि 
का अद्नत विश्तार है और उन्हींते प्रकृति से न केबल विशेष प्रेरणाएँ ग्रहण 
की हैं अपितु उसकी शोभा से अपने काव्य को पूर्णतः अलक्ृत किया है । 





प्रदत्त १६इ--सू रदास के रूप-चित्रण पर एक निबन्ध लिखिए । 

प्रह्ष १७--सूर की सौंदर्य-सावना पर प्रकाश डालिए । 

डउलर--कविता का राज्य नौंदर्य ही है और सत्य कहा जाए तो कबिता 
सौंदर्य का ही सूर्तिमान रूप है। कला का अचान गुण सौंदयें ही माना जाता 
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है तथा वह नृतन सौंदर्य की सृष्ठि भी करती है। वस्तुत: सौंदर्य बाह्य जगत 
और आमभ्यंतरिक जगत दोनों में ही पाया जाता है तथा बाह्य जगत वह जगत 
है जो नेत्र आदि बाहरी इन्द्रियों द्वारा जाना जा सकता है और ग्रदि विद्यार- 
पूर्वक देखा जाए तो बाह्य जगत का अनुभूत ज्ञान ही कवि के अन्तर्जगत का 
मूल आधार है। स्मरण रहे कवि जहाँ नारी के अभ्र-प्रत्यंग का बाह्य-सौंदये 
वर्णन करते हैं वहाँ उसके मानस की प्रेम एवं करुणा आदि आध्यंतरिक 
भावनाओं का भी बित्रण करते हैं। यों तो एकमात्र बाह्य-सौन्दर्म का ही वर्णन 
करने वाले भी कवि कहे जाते हैं लेकिन वे कवि' जो कि मनुष्य के मानसिक 
सोन्दर्य का भी वर्णन करते हैं उनसे कहीं अधिक श्रेष्ठ कवि या मंहाकधि 
कहलाते हैं परस्तु अन्तर्जंगत का सौन्दर्य-चित्रण भावनाओं से ही सम्बन्धित 
होता है अतः कवि विश्येप के भावपज्ञ पर विचार करते समय हो उस पर 
विदार किया जाता है। हम यह स्वीकार करते हैं कि सौन्दये के ये दोनों रूप 
पर्तवव और आध्यात्मिक इतने अधिक संश्लिप्ट हैं कि एक के अभाव में 
दूसरे की सत्ता अपने आप ही विलीन हो जाती है और सौन्दर्यानुभूति से 
सौन्ःय के इन दोनों रूपों का धनिष्ठ और परस्परावलम्बित सम्बन्ध है अत 
सूरदास की सौंदर्य-भावता पर विचार करते समय हमे रूप-सौंद्य और भाव- 
सौंदर्य दोनों पर ही विचार करना चाहिए लेकित यहाँ हम रूप-सौंदर्य पर ही 
विचार करेंगे कारणकि भाव-सौंदय्य दूसरे प्रश्न से सम्बन्धित है और बहाँ हम 
उस पर प्रकाशन डाल भी चुके हैं । 

इसमे कोई सम्देह नहीं कि 'सूरसागर रूप-सौन्दर्य का पारावार है ओर 
उसके अभविकाश पदों से सौन्दर्य कूट-कूठ कर भरा हुआ है। जैसा कि विचारकों 
का कहता है “हप-सौन्द्य की इतनी सुन्दर सृष्टियाँ संसार के किसी भो 
महाकावब्य में विरल हैं। सूरदास को भगवान के विभिन्‍त रूपों से इतसा प्रेम 
है कि बह उनकी प्रत्येक मुद्रा का विस्तृत वर्णन करते हैं और अपनी सारी 
सहृदयता और प्रतिभा का प्रयोग करते हैं। उन्होंने मावव के तिभंगी रूप को 
सैकड़ों पदों में अंकित किया है। राबामाधव के परस्पर प्रेम-प्रदान करते 
हुए अनेक उत्कृष्ट चित्र कदाचित सूर ने इसलिए लिखें है कि उनकी कल्पना 
वए-नए रूपों की बृष्टि करते हुए थकती नहीं ।” ( घूरसाहित्य की भूमिका: 
डरं० रामरतन भटनागर और थी काचस्पत्ति जियाठो- चु० १६७ ) 
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ही हैं तथा हम देखते है कि कवि ते बचत विदर्धा प्रिया विदश्धा वासक 
पज्जा, “खंडिता, 'मानवती, उत्कठिता, प्रोपित पतिका, विंग्रेलब्धा, कैल- 
हान्तरिता/घींरा, जैधीरा, अन्य संभीग दु:खिता आदि का सुन्दर वर्णत किया 
हैं। इतवा ही नहीं नायकों के भी छुछ स्वरूप सुरसतागर सें उपलब्ध 
होते हैं और दूती का भी वर्णंत किया यया है। इस प्रकार कवि मे संयोग 
श्रृंगार का अत्यन्त व्यापक वर्णन किया है तथा संयोग श्ुंगार का ऐसा कोई 
भी पक्ष नहीं बचा जिसका वर्णन सूर की लेखडी ते ते किया हो । 
स्परण रहे आंगार रस के ही अतर्गत बोर रस दा वितरण करते की और 
भी कई कवियों ने ध्यान दिया है और यलिक एुहम्मद जाउगी ने 'पश्मावता 
में बादल नामक एक यात्र के सम्बस्ध मे इसकी द्विरागमत सें जाई हुई 
पली के खूंगार वर्णन में इसी प्रकार का चित्र अंकित किया है लेकिन उनसे 
प्रधानता श्यृंगार रस की ही है। हाँ सुर ने विद्नांक्षित पद में अवश्य हूपतक 
और उत्पेक्षा अलंकारों के योग से उठंगार में वीर रसा का चित्रम किया ह 
तथा इससे शसाभास भी नहीं हुआ-- 
हँथे रति संग्राम खेत सीके । 
एक ते एक रणबोर जोधा प्रबल घपुरत नाँहि नेक संबल जो के।। 
मोह कीदण्ड दर नेत जोधानु की काम छटमि क्रठाक्षेत्रि निहारें । 
हँसति ट्विज चमक करिवर्शत लीहद झलक नझ्न झूत नेजा संभारें।। 
पीतपट डारि कंदुकी मो चित करति कबच सत्राह ए छुठे तन तें । 
भुजा भुज घरत मतों द्विरद शुंडनि लरत उर उरन प॒िरे दोड जुरे सन तें ६ 
लक्षक्ति लपदानि मावों सुभठ लरि परे खेत रत पेज चम्बिताव कीम्डों । 
सुर प्रभु रप्तिक प्रिय राधिका रसिफिनी कोक घुन सहित सुख लूदि लीन्‍होीं ॥| 
यूरदास का ध्याव्र/सयोग श्ंगार की झपेश्षा विप्रलभ खाुंगार की औओ 
अधिक रहा है>और इसमें कोई संदेह नहीं कि खझ्ुंगार रस में वियोग के फि 
अधिक मर्मस्पर्शी भी होते हैं! शेली ते लिखा भी अधिक है-- 
()प इ७०८६एटर्श 50898 47९ 086 
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बह्तुत: मानव-जीवन में सफलता की अपेक्षा विफलता की ही अधि 





+एक अम्य सहृत्वपुण्त प्रश्न सूर के घिरह वजन पर एक्क निबन्ध लिटिं 
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उनावसा रहती है अतएय वियोग शाूंगार में जितनी अधिक वास्तविकता 
ब्विग्यदान रहुती है उदनी संरोग शझाांगार में नहीं । राम और सीता विशह 


क्योकि उससे उन्हें जपने जीदन का प्रतिबिम्ब दुप्टिगोचर नहीं होता लेकित 
सोद-हरण के उपरब्त जब राम बच में असहाय से हो सजल नेत्रों से विलाप 
करते हैं तब सर्वभाघारण को यह अपने तिकटतर प्रतीत होता हैं क्‍यकि यह 
उनकी सामान्य भाव-पूर्मि के अधिक समीप एड़ता है। वस्वुत: वियोग वर 
से कवि की भावुकता का परिचय भी हमें मिलता है क्योंकि विप्रलंभावस्या 
का चिवरण फरते शमय वियोगियों की हृदगत भावनाओं का सूक्ष्म विदलूपण 
आवश्ययय है । जो कवि मातसिक्र भावनाओं को जितते अधिक सुदर ढ; 7 
प्रस्तुत कर सकेगा उसका विरह-वर्णन उतना ही अधिक स्वाभाविक प्रतीन 
होगा। इस प्रक्नार विप्रलंभ में रसव्यंगरता अधिक हुदयस्पर्शी होती हैं 
तथा यहाँ तक कहा जाता है कि शूंगार को रसराजत्व प्रदान करने का श्रेष 
व्ियोग को ही है कारणकि इसमें संयोगजल्य सुख की भाँति उधलापन न 
होकर अवुभूति को गहचता हो हाती है। समवतः इसलिए श्र सुमित्रा नद्त 
पंद् क्यो दो विरहु भी वरदान ही जान पड़ता है--- 
बिरह है अथवा यह वरदान 


कल्पता में हे कसकतों वेदना, 
अश्रु में जीता सिसकता गान है। 
शत्य आहों से सुरीले छुन्द हैं, 
मधुर लघ का क्‍या कहों अवलालन हैं।। 
शबिधीगी होगा * पहला कि, 
आह से उधजा होगा गाना 
उसड़ कर आँखों से चुपचाप, 
बही होगी कविता अतजान | - 
भयोग बष्यूगार की ही माँति सूर ने वियोग का भी व्यापक वणन किया 
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है और वे व्यय नो विरह को ही प्रमकी ट मानते हैं [# आाचाय शुबर 
का कहना है कि भगोपषियों की वियोग-दर्शा का जो पाराप्रवाह वर्णत ६ 
उसका तो कहना ही क्या है। न जाने कितनों मानसिक दराओं का सचार 
उसके भीतर है। कौत गिना सकता है ।” (सूरदास : आचाय॑ रामचचद्र शक्ल, 
पृ० १९९) क्रृष्ण के मथुरा जाते समय ब्ज-बालाओं को वियोग-जन्य जंडता 
धेर लेती है और नेतरों से अश्रु-धारा बहने लगती है तथा उनका रह-रहू कर 
यही विचार होता है कि अब देखि लैरी स्याम कौ मिलनौ बड़ी दूरि । 
विरहार्नि की ज्वाला से वे इतना अधिक तड़प उठती हैं कि उन्हें अब वह 
अग्नि से भी अधिक दाहुक प्रतीत होती है---- 

अनल ते विरहू अगिनि अति ताती। 

साध्षव चलन कहुत सघुबत को सुने तपति अति छाती ॥॥ 

स्पार्राहि तागरि वाशि बिरहू बस जर्रात दिया ज्यों बाती | 

जे जार भरी अगट पावक परि ते तिथ अधिक सुहाती ॥ 


स्मरण रहे न केवल ब्रजबालाओं को अपितु समस्त बज के लिए कृष्ण-वियोग 
का यह प्रथम अवज्र है अत्त: सभी गोप-रवाले तथा नंदनयज्योदा भी दुखी हो 
उठते हैं। इस प्रकार कृष्ण के रथ में बैठते ही यज्ञोदा तो पुत्र-प६ चिल्लाती 
हुई धरती पर गिर पडती हैं तथा अन्य गोधपिकाएँ चित्रवत्‌ स्तब्ध खडी 
रहती हैं और कोई किसी से नहीं बोलता। उन सबका सुखड़ा फीका 
पड जाता है तथा आँखों से अविरल अशथुधारा बहने लगती है । उनके पैर 
धर की ओर नहीं मुड़ते और वे आगे को ओर दृष्टि न कर पीछे देखने 
लगती हैं जिस ओर कि क्ृष्ण रथ पर बैठ कर गए हैं। वे तो कृष्ण का साथ 


*विरहाग्नि में जलनेवाली गोंपियाँ कहती हैं-- 
ऊधो बिश्हों प्रेमु करें । 
ज्यों बिनु पुठ पढ गहत व रंगहि पुद गहि रसहि परे॥। 
ज्यों धर देह बीज अंकुर चिरि तो सत फरनि फरे। 
फ््यों आयों घद बहत अनल तन तो पुनि जभिय भरे॥ 
ज्यों रत सुर सहत सर सन्‍्मुख तो रति '्थाहि से । 
सूर ग्योपाल ग्रमयक खर्ह्लि के कोउ न वुशाहि इरे 
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छोडता ही. नहीं चाहती थीं तथा अब वे यह सोचने लगती हैं कि यदि ईश्वर 
ते उन्हें पवन या कृष्ण के रथ की पताका ही बनाया होता तो वे भी अपने 
प्रिय के साथ चल्नी जाती--- 
पाछे ही चितवत मेरे लोचत आगे परत न पाइ। 
भस ले सली माधुरी घूरत कहा करों ब्रज जाई ॥ 
पवन ने भई पताका अंबर भई न रथ के अंग। 
धूरि न सइ चरन लपटातो जातो उहूँलों संग 
ठाढ़ी कहा करो मेरी सजनी जिहि बिधि मिर्लाह गोषाल । 
सूरदास प्रभु पढे भधुपुरी मुरक्षि परी द्जबाल ॥ 
यद्यपि 'मुरक्षि पड़ी ब्रजबाल' से कृश, विषण्ण और विवर्ण गोषियों का 
सजीव चित्र स्पष्ठ हो जाता है लेकिन इस सम्बन्ध में आचाय॑ शुक्ल का 
कहना है कि “परिस्थिति की गंभीरता के अभाव से गोपषियों के बियोग से 
भी वह गभीरता नहीं दिखाई पड़ती जो सीता के वियोग में है। उनका 
वियोग खाली बँठे का काम-सा दिखाई पड़ता है। सीता अपने प्रिय से वियुक्त 
होकर कई सौ कोस दूर द्वीप में राक्षसों के बीच पड़ी हुई थी । गोपियों के 
गोपाल केक्ल दो चार कोस के एक नभर में राज-सुख भोग रहे थे । सूर 
का वियोग-वर्णन, वियोग-वर्णन के लिए ही है परिस्थिति के अनुरोध से 
नहीं । कृष्ण गोपियों के साथ क्रीड़ा करते-करते कुंज गया ज्ञाड़ी में जा 
छिपते हैं या यों कहिए कि थोड़ी देर के लिए अंतर्दधान हो जाते है । 
बस गोपियाँ मुछित द्वोकर गिर पड़ती हैं ।  (सुरवदास : आचार्य 
रामचनद् शुक्ल; पृ० १७२) परन्तु शुक्ल थी के इस कथन से श्हमत 
होना आवश्यकीय नहीं है तथा जैसा कि डॉ० हरवंशलाल दार्मा का कहता है 
#(वियोग वियोग ही है जाहे वहु क्षणिक हो या अनन्त, प्रियतम कहीं समीप 
ही छिपा हो या दूर, प्रेमाप्लावित हृदय में विरह के तूफान से विक्षोभ उत्पन्त 
होना स्वाभाविक ही है। विरह की गंभीरता की माप ग्रित्र के निवास 
की दूरी पर ही आधारित है ? हमारी समझ में तो प्रिय के चले जाते पर 
यहू निएचय कि न जाने अब कभी मिलन होगा था नहीं, विरह की पूर्ण अनु- 
भूति के लिए पर्याप्त है, उसमें काल या देश का हस्तक्षेप हमें उपयुक्त नही 
जंचता रास की . में सयोग की मघुरतम अनुभूति मे वियोग 
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भर के लिए ही सही--क््या असह्य वही होगा । (सूर और उनका साहित्य , 
यू० ४९५) अतएवं कृष्ण के मथुरा चले जाते पर गोवियों का कझुण-ऋदन 
स्वाभाविक ही है क्योंकि बिना श्याम के ब्रज-बालाओं को समस्त ब्रज सूना दीख 
पड़ता है। इतना ही नहीं विरह-विकश्धा गोपियों और राधा एवं यज्ोंदा के 
साथ पृष्प-लतायें भी जल रही हैं; यमुता भी विरह-ज्वर से काज्नी पड़ गई 
है, गायें क्षीण एवं कृशगात हो गई हैं तथा ब्रज की शस्यदयामला बसुधा सुनसान 
एवं वोरान हो रही है।* इस प्रकार कवि की दृष्टि में कृष्ण का वियोग 
सामान्य दविरह का ही झोतक तहीं है वरन्‌ उसमें ब्रजधरा के मिस समग्र 
वसुन्धरा तथा गोपियों के मिस निखिल प्राणि-समूह का विरह अंकित कया 
गया है । जो गोपिकाएँ संयोग के दिनों में सवंदा इयामसथ रहना ही पसद 
करती थीं वे ही अब अपना पृथक अस्तित्व केसे रख सकती है ? साथ ही जो घर 
इप्राम की विद्यमानता में स्वर्ग के वन्‍्दन-कानन सदृइ्य लग रहा था वही आज' 
उन्हें काटने को दोड़ रहा है और वे इस बिरह-व्यथा को सहन करने की 
उपला अपने हृदय का विदीण्ण हो जाना अधिक उचित समझती है। वस्णुत 
अनुभूति का केन्द्र तो हृदय ही है और यदि हृदय ही न होता तो इस चिरह 
का अनुभव भी ते करना पड़ता । 

विरह पूर्ण मानसिक दशा में विगत सुखद स्मृतिथों की याद हो आना 
स्वाभाविक ही है अत: ब्रजवासियों को कभी तो कृष्ण की माखन-चोरी' थाद 
आती है, कभी बालकों की पंक्ति में वेठकर सबको भोजन वॉट-बाँटकर खिलाना 








+ एक उद्यहरण देखिए--- 
तब तें मिटे सब आनंद । 
या ब्रज के सब भाग संपदा, ले ज्ु गए नंद नंद ॥ 
बिहन्न भई जशोदा डोलति दुखित नन्‍्द उपनंद। 
बेन नहों पत्र ऋवतिं रुचिर मुख चर्रात नहीं तृण कंद ॥ 
विषम वियोग दहुत उर सजनी बाडढ़ि रहे दुख ढंद । 
सोततल कौन करे री भाई, नह दहाँ प्लजचंद ६ 
रथ चढ़ि चले गहे वाह काहु चाहि रहीं मति-संद । 
सूरदास हब कौन छंडाव परे बिरह के फव 
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हऐैर गाय चराता । साथ ही संध्याकाल में कृष्ण का नायें चराक्षर लौट» 
भी बंशी बजाना और कभी नव्खत्पत से भरी हुई बाल-लीलाएँ आए 
सत्॒ स्मृतियाँ अब इस विरह्मवस्था में बृहिचिक-दंशन का कार्य कर रही है 
थ ही मानव-हुदयथ की भावनाओं के साथ अकृति का सामंजस्थ भी सूर 
खाया है और इस प्रकार वियोगिनी ब्रज॑यनाओं को यमुना नदी कृष्ण 
7रहुज्वर से पीड़ित जान पड़ती है--- 
देखियत काजिदी अति क्षारी 
अहो पथ्ििक कहियों उन हरि सौं भई बिरह जुर जारी ४ .. 
मिरि पजंक ते ग्रिति धरनि धरसि तरेंग्-तरफ तत भारी 
तट बाढू उपचार चूर जल-पूर अस्वेद परतारी ४ 
डब्िगलित कंच कुस काँस कूल पर पंक जु काजल सारी। 
भौंर भ्रमत अति फिरति भ्रमित भति दिस दिस दीन दुखारी ॥॥ 
सिसि दिल चकई पिय जु रटते है भई सनों सनुहारी 
सूरदास प्रभु जो जमुना गति सो गति भई हमारी ॥ 
परम्तु प्रिय वियोग के अवक्तर पर संयोग के कीड़ा-बा्मों को उसी प्रका 
पभरा देखकर अत्यधिक पीड़ा होती है और इस प्रकार उस मधुवन को जि 
ब्रजवस्लभ की अगणित कीड्ाओों का साक्षात्कार करने का सौभाग्य मिल 
हराभरा देख कर गोवियाँ विशक्षुब्ध हो जाती हैं तथा कहने लगती है--- 
मधुबव तुम क्यों रहत हरे! 
बिरह वियोग स्थाप्त संदर के ठाढ़े व्यों न छरे।। 
मोहन बेन बजाबत तुस्र तर साला देकि छरे ॥ 
मोहे भावर अर जड़ जंग्म सुनि जन ध्यान रेत 
बह छितवनि तू मस ने धरत है फिरि किरि पुहुण घरे 
सूरदास प्रभु विरह दवानल, मख सिख लौं न जरे ३ 
प्रिय या प्रेमिका के साक्षात दर्शन के बभाव में विरहिगी और बिरही 
आऋधन, वामस्मरण तथा सीलाओं के अनुकरण हारा अपने आपको संतोष 
का प्रयास करते हैं। इस प्रकार कृष्ण-विरह में गोपियाँ उनकी लौलाओों 
अनुकरण करती' हैं---“एक खारि गोधन ले रेग्रत, एक लकुदटि कर लाकति 
उवारि वटबर अहुलीला एक कर्म गुत गावत परन्तु उनकी विरह-्यवा 
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पयाग-वियोग म होती है और जितना रूप-माधुरों का चुल्ल किसी सुन्दर, 
चचल' तथा क्रीड़ाशील बालक को देख कर दर्शकबृ द लेता है उन सबका 
अनुभव सूर का भक्तिभावुक हुदय प्रबलता के साथ करता था। सूरसागर 
में कृष्ण की बाललीला तथा कृष्ण - वियोंग में यशोदा-विरह के सम्पूर्ण 
पद सूर की इस भवित के प्रमाण हैं ।” (अध्टाप और बह्लभ सम्प्रदाय: 
डॉ० दीनदयालु गुप्त; पृ० ६१६-६१७ ) 

यहाँ यह भी स्मरण रहना चाहिए कि बहुत से विचारक वात्सल्य को 
स्वतत्र इस नहीं मानते और वे उसकी गणना श्ंगार रस के ही अंतर्गत कर 
लेते हैं परन्तु विश्वताथ, मुनीन्द्र और भोजदेव जैसे प्रस्ति्ध आचार्यों ते 
वात्सल्य को भी स्वतंत्र रस माता है तथा यदि मनोवैज्ञानिक दृष्टि से विचार 
किया जाय तो वात्सल्य के स्थायी भाव स्नेह की जड़ हमारी सहज वृत्तियों 
तक पहुँचती है और इसका विस्तार पशुपक्षियों में भी मिलता है । श्ंगार 
रस के अंतर्गत वात्सल्य को रखना इस दृष्टि से भो उचित नहीं हैं क्योंकि 
दोनों ही रतियों में जी एक विशेष प्रकार की कोमलता रहती है वह एक नहीं 
होती और साथ ही उनके आलम्धनों में भी भेद रहता है तथा संचारी 
अनुभाव भी भिन्नर्नभेन्न होते हैं । इस प्रकार साहित्य-दर्पण' के रचरथरिता 
विश्वताथ ने स्फूर्ट चमत्कारितया बत्सलं च रस बिदु कह कर जो वात्सन्य 
रस की सत्ता स्वीकार की है वह उचित ही है और सूर के बाल-बर्णत का 
अनुझ्लीलन करने के पश्चात्‌ तो वात्सल्य को स्वतंत्र रत मानने में संदेह ही 
नहीं रह जाता । उदाहरणार्थ, मिम्रनांकित पृद में वात्सल्य रस के समस्त तत्त्व 
मिल जाते हैं-- 

बलि गहू बाल-रूप सुरारि । 

पाहु पैंजनि रटति उतन-झन, नचावति नंवन्वररि 

कबहूँ हरि को लाइ अंग्ररी चलल सिखवरति स्वारि। 

कबहें हृदय लगाइ हित कि लेति अंचल डारि॥ 

कबहें. हरि को चिते चुमति कबहेँ गति गारि। 

कबहें. ले पाले दुृशादति हम नहीं बचवारि ॥ 

कबहूँ अंग भृषत बनावति, राइनलोन उतारि। 

सुर सुर-तर सब भोहे भिरक्षि यह अनुहारि | 


स्] 


किस प्रकार उसकी समस्त क्रियाएँ और भावनाएं उसी में : 
| हैं तथा वह उस दिन को देखने की अभिलापा करने लगती है ऊ 
घुटनों के बल चल कर उ सके पास तक आने लगेगा। साथ ही वह उसव 
| से प्रथम बार निःयुत माँ शब्द की मधुरता पर संसार की 
तिग्राँ न्‍्यौछावर करने के लिए प्रस्तुत हो जाती है; देखिए--- 
जसुमति मन अभिलाष करे । 
कब सेरो लाल घटरुनि रेंगे, कब घरती प्र हक धरे।। 
कब हैं दाँत दूध के देखोँ, कब तोतरे मुख बचन भरे। 
कब नंर्दाहु बाबा कहि बोलें, कब जनतों कहि मोहि ररे ॥ 
कब मेरों अँचरा गहि मोहन, जोडह सोइ कहि भोसों झरगर । 
कब थों तनक-तलक कछ खंड अपने कर सा मर्जह भरे ॥। 
कब हुँसि बात कहैगो मोसों जा छवि तें दुख दृरि हुर। 
बालक की अत्यंत साधारण चेघ्टाएँ भी माता-पिता के प्रमाद 
जाती हैं और इसीलिए यज्ञोदा जब अपने नन्‍हें से बालक को 
एएँ देखती हैं तब उसके आनन्द का ठिकाना घहीं रहता--- 
चलत देखि यशजुमति सुख पावे । 
ठमृक ठमृक धरनी धर रेंगत जननी देखि दिखा ॥ 
देहरि लो चलि जात ब्डुरि फिर, फिर इतही को आबे। 
गिरि गिरि परत बनत हि लांघत सुर सुनि सोच कराबे ४ 
कोदि ब्रह्मांड करत छिन भीतर हरत बिलम्ब ते लाब। 
ताक्नो लिये नंद को रानी साना खेल खिलाबे !। 
तब यहाम्ति कर टेकि स्थास को कस क्रम के उत्तरावबे। 
सूरदास प्रभु देखि-देखि सुर नर सुत्ति बद्धि भुलाक॥। 
पलक कृष्ण स्वर्य मी सॉति-माँति की बाह्योचित चेप्टाए 
री तो वे मणिसय आंगन में अपने प्रतित्रिम्ब को, और कनी 
पकड़ना चाहते हैं और कंभी किलक-किलक कर ज्पती 
शोभा दिखाते हैं । माता यजह्योदा इन कज्ीड़ाओं को देः 
पे समातती और वे बार-बार नंद को इस सुख में सम्मिलित ह 
गसतती हैं कवि ने यहाँ यहू दिखाना चाहा है कि नारी को मा 
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स्वयं भकेले ही वात्सल्य का अनुभक कर संवुष्द नहीं होती बरन्‌ वहु 
बात्सल्य का पूर्ण आस्वादन करने के लिए भी पत्ति का योग चाहती है। 
मातृत्व के साथ दाम्पत्य की यह संगोग-कामता तारी-हृदय का यू रहस्य 
ही है जिसका उद्दवाटन सूक्ष्म निरीक्षण शवित वाले सूर जैसे घुकवि द्वारा ही 
संभव था। वात्मल्य रस पूर्ण यह उदाहरण देखिए-- 
किलकत कारह घुटरुवन आवत । 
भमिसय कतक नंद के आँपल, सुल्ल प्रतिविभ्वाहि घावत !। 
कबहुँ निरल्षि हरि झाप छाँहु को कर सों पकरन चाहुत। 
किलकि हँसत राजत हूँ दंतियाँ पुनि-पुनि तिहि अचगाहत 
कनक भुंसि पर कर-पा-छाया यह उपमा इक राजति। 
करि करि प्रति पद प्रतिसनि बसुधा कमल बेठकी साजति !। 
बाल दसा सुख तिरखि जसोदा पुनि पुनि नंद बुलावति। 
अँचरा तर ले हॉँकि सूर प्रभु जनती दूध पियावति !| 
सूर ने बाल-बच्चे वाले गृहस्थों की सामान्य दिनचर्थश्या का भी चित्रण 
करने की ओर ध्यान दिया है । यश्चोवा कृष्ण को सुलाने के लिए गीत गा गा 
कर उन्हें पलने में झुलाती हैं और घीरे-धीरे थपक्तियाँ देती जाती हैं | यदि 
किसी से कुछ कहना है तो वह इशारों से कह देती हैं लेकित कृष्ण पर्णतया 
सोगे नहीं अचानक जम से गये तब उनका मौन पुनः भंग हो जाता है और 
भीठी तान से गा गा कर उन्हें फिर सुत्राने लगती हैं। इव सामान्य घरेलू 
बातों का सजीव और स्वाभाविक चित्रण कर कवि ने अपने बालवर्णन 
में स्वामाविकता ला दी है तथा यूरकाव्य' में ऐसे घरेलू एव 
प्रकृत्ति चित्रों को इतनी ज्यादा अधिकता है कि दर्शक उन्हें देख-देख कर 
अघाते नही हैं और बार-बार यही सोचते हैं कि बाल-दर्शा के न जाने कितने 
विभिन्न रूप सूर ने अपनी बंद आँखों से देखे थे ? कृष्ण की बाल छवि में 
उत्हींगे मुख, नेत्र, भूजा, रोमावजी, केश आदि सभी का मनोहर चित्रण किया 
है और वेश-विन्यास तथा आशूषणों के वर्णत की ओर भी उतका ध्यान गया 
है । कृष्ण की आल छवि में जहाँ अनुपम शारीरिक सौन्दर्य है वहाँ उसमें 
उपतरिक वृद्धि-बातुर्य का सौन्दर्य भी कम नहीं है। बालक कृष्ण जब एक दिन 
सुध्या-समय एक गोपी के घर में अविष्ट हो दही से मर पात्र में हाथ डालने 


लगते हूँ कि पकड़ लिए जाते हैं और जब बह गोपी उतसे यह पृछती है कि 
उन्होंने इप तरह का चोर्य कर्म क्यों किया तब वे अपनी सहज बुद्धि से कहते है---- 

में जानयों यहु घर अपनो है था घोखे में आयो। 

केखत हों भोरस में चींटी काहुल को कर नसाथो॥॥ 

हपी प्रकार का दुद्धिन्चातुयं दे उस समय भी दिखाते हैं जब दही चरा 
कर खाते समय पकड़ जाने पर माता यक्षोदा के पास ले जाए जाते हैं । उस 
समय उत्तका वृद्धि-चातुर्य मुख पर लगे हुए दही को पोंछने, दही के दोने को 
ठ के पीछे ले जासे और इस तक॑ के करते मे प्रकट हुआ है कि उतके छोट- 


छोट हाय ऊँचे छीके पर रक्खे हुए दही तक कसे पहुँच सकते हैं। बुद्धि 
चातुर्य को अभिव्यंजित करने वाले इन प्रकार के पदों की संख्या कुछ कम 
सही हैं । इसी अपते भाई बलराम की लम्बी तथा मोटी चोटी देख 


कर भी उनके हुदग ने बाल्योचित स्पर्षा के भाव जध्य्रत हो उठते हैं और 
अपनी माता से कहते हैं कि मुझे दूब पीते कियना समय बीत यबा लेजिल 
चं 
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अभी भी मेरी चोटी उववत्‌ ही हैं । वे यह भी कहते हैंकि “तु वो कहती 
थो कि तेरी चोटी ववराम की चोर्टी को भाँति लम्बी और मोटी होगी तथा 


खालने, धोने, खीचन एत्र गूँधने के सम नागिन की तरह भ्रूमि पर ने उती 
दिव्राई देगी लेकिद यहू तो अभी जंसी को सेंसी ही है । कृष्ण अपनी नाता 
से शिकायत करते हैँ कि वह उन्हें माख्तनन रोटी खाने के लिए नहीं देसी और 


कच्चा दूत ही पिन!ती हैं इसीलिए उनकी चोटी बड़ती नहीं है लेकिन दक्दा ४ 


बच्चो को बहुलाने में चड्ी चतुर थीं-और उन्हें बहुहाती हुई कहर्त 
दूंउ पीने से ही तेरी चोटों बढ़ेगी-- 


दे । 
दर] 
धर 


कप 


हत-न्यु 
णँ 


ठ # 
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कजरी को प्र पियहु लला जासों तेरी बेची बढ़े । 

जैसे देखलि और क्रजः बालक त्यों दल-बैस चढ़ेँ ॥ 
माँ का हृदय बच्चे के नामकरण और अन्नप्राशत आदि संस्कारों के अव« 
सर पर भी फूला नहीं समाता | साथ ही उसका हृदय बड़ा शंकालू होता हे 
कौर इसीलिए कृष्ण जब बाहर खेलने जाते हैं तब यशद्योदा बार-जापर यही 
सोचती हैं कि यदि हमारा छोटा सा बालक खेलने के लिए दूर चला गया 
तो कहीं बहक न जाय लेकिन बच्चे तो हटो होते हवा हैं मत वे कलि त हाऊ 
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गे भय दिखा कर उन्हें डराती भी हैं । इसी प्रकार जब वे गोचारण के लिए 
गने लगते हैं तब माता यशोंदा यह सोच कर उन्हें जाने देती हैं कि इससे 
उनके पुत्र का सत बहुल जाएगा लेकिन जब सभी ग्वाल-बाल अपनी गाय 
उन्ही से चरवाते हैं ओर कृष्ण बर आने पर अपनी माता से ये सती बान 
उतलाते है तब उनकी ममता जांग्नत हो उठती है और उन्हें श्वाल-बानों के 
स कार्य पर अत्यधिक क्रोध आता है तथा वे कहती 
में पठवाति अपने लरिका को आये सन बहुराई । 
सुर स्थाम मेरी आति बालक सारत ताहि रेगाई «० 

यछपि माता का स्नेह सब पुत्रों पर समान ही होता है लेकिन छोटे पृत्र 
पर कुछ अधिक होता हैं अतः एक दिन आँख-मिचौनी खेलते समय जब कृष्ण 
की आँखें मृ दी जाती हैं और बलराम तथा अन्य सखा इंचर-3यर छिप जाते 
है मब॒ माता यशोंदा स्मेहवश कृष्ण को चुपचाप धीरे से बता देती हैं कि 
बलराम उस धर में छिपे हैं और फिर कृष्ण को विजयी देख स्वर्य ही कह 
देती हैं कि मेरा पुत्र विजयी हुआ है । इसी प्रकार जब गोंपियाँ कृष्ण द्वारा 
दढ़ी चराने का उलाहना लेकर आती हैं तव भी यशोदा यही कहती है कि 
“मेरों गुगाल तविक सो कहा करि जानें दधि' की चोरी” और फिर इनना 

हु कर वे कृष्ण से कहती हैं कि "मेरे लाड्िले हों जननि कहुत जति जाहु 
कहूँ ।' परत्तु गोपियों के उलाहने सुनते-सुनते जब थे तंग हो जाती हैं तब 
उन्हें कृष्ण पर क्रोध आ जाता है और वे उनको ऊखल से बाँध देंती है परस्तु 
अब वे ही गोपियाँ उन्हें निष्छुर कहने लग जाती हैं अत: वे कहती हैं-- 
कहन लगी अब बढ़ि-बढ़ि बात ६ 
होदा मेरो तुभहि बंधायों तनर्काह भाखन खात ॥ 

संध्या समय जब कृष्ण को आते में विलस्त्र हो जाता है तब वे जत्य- 
धिक व्याकुल हो उठती हैं और इसी प्रकार काली-मर्दस, प्रलंव-वध, भेतुक- 
वंष, दावानल् आदि प्रसगों में भो उनका हुदय द्रवीभूत हो उठता है 
इस प्रकार कवि ने शिक्षु को मनोवृत्तियों, ब्यापारों और चेष्टाओं का साका< 
एवं सजीव चित्रण क्र अपने बाल वर्णन में वास्तविकता ला दी है । स्मर० 
रहे जिस प्रकार कवि बालकों की दिनचर्य्या के सूक्ष्म से सूक्ष्म भेद को, छोटे 
से छोड़े व्यापार को और गृढ से गढ़ अनुभूतियों को अंकित करते में सतर्क रह 
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उस्मी प्रकार मावृह्ददय की भावनाओं का थी चित्रण करने में उसने अपना 
ध्यान दिया है । चंकि यशोंदा और कण्ण के सम्बंध की कथा को हये दो 
भागों से विभक्त कर सकते हैं अथाति्‌ प्रथम तो बहू जब कण्ण बनोद्य के समीप 
रह अपनी बाल्योचित क्रीज्धाओं से उन्हें सुखी करते थे और हपितीय जब जे 
मंबूरा चले जाते हैं तथा उसके वियोग में नद-यशोदा व्याकुल हों उठते है 
अतः भम्पूर्ण कथा में जिस वाह्मस्य रस की अभिव्यक्ति हुई है. वहू भी संगोग 
बात्यल्य और वियोग वरात्यत्य नामक दो भागों में बाँदा जा सकता है। इंतमे 
कोई संदेह नहीं कि सुरदास इस दोनों अंगों का चित्रण करने में सिद्धहस्त 
है लेकिस उन्होंने सचोग दात्यल्य का ही विम्तुत वर्णव किया हैं और उनके 
विद्योग बात्मत्य सम्बन्धी पद स्थुन संख्या में ही पर्यकतर विवेचना से तो 
हु स्पष्ट ही हो जाता है कि संप्रोय वात्सल्य के वर्णन में अपूब वा मी है और 
कृत्रि माता के हुदय की उ्त्येक्त एरिस्थिलि का अत्यन्त रखपूर्ण सृद्षताति- 
सक्षण खिब्रग करने में पृर्ण मफ़ल' रहा है। थी रामरतदा भटनागर आर 
थी बाचस्पति बियाती के छाब्दों में सूरदास ने जपले सपोध दात्महत 
के चित्रण को स्वाभावोक्ति अलंझार द्वारा पुर किया है | उनका दांत 
सतोविज्ञान का ज्ञन उन्हें कात्मक्प्र रत को सृप्टि में सहायता ब्देता है 
यद्यपि बाल-लीला से प्रद्व॑ग में कह़ीं-कही अद्भुत रस का निरूपण भी हुथआा 
हैं जो वात्पत्य रस के विक्रास में दाधा डाल सकता है परलु बात्मल्य रस 
पूर्ण स्थलों की अनबिक प्रबावता होते के कारण ऐसा नहीं होता। वाल- 
कृषण और यशोदानद के प्रसंग में केवल एक ही रस प्रहंफूटित होता है 
वह है वात्सल्य रख । अद्भुत रस प्रायंगिक और सौण है।' ( दुर 
झाहित्य की सुनिक्रा : शो शभरतेव भठनायर और श्री वाचस्पति 
न्रियाठी; छूं० १२४ ) संयोग वात्सत्य की ही भाँति वियोग वात्सल्य के 
बिज्रण में भी यूर को अप्रतिम सकलत! मिलो है। अक्रूर जब कृष्ण और बल्नराम 
को मथुरा ले जाने के लिए आते हैं तब पुत्र वियोग की चिन्ता से यशोदा का हृदय 
अत्यबिक्त व्याकुल हो उठता है और वे करुण-कन्दन करते लगती हैं तथा यही 
चाहती है कि कृप्ण किसी न किसी प्रकार ग्ोकुल हक जायें परस्तु जब वे 
यह देखती हैं कि वे किसी भी प्रकार वहीं मानते और जाते के लिए उत्सुक 
हैं तब हताश हो कहने लगती हैं 
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जसोदा बार बार यो भांज । 

हुँ श्रज में कोड हिस हमारो चलत गोपालहि राखे ॥ 

कहा काअ मेरे छंगव-सगत को सचृष सधुपरी बुलायों । 

सुफलक सुत मेरे पान हुसत को. कालहूप हूँ आयो ॥ 

बर ये गोवन हसे कंस सब, सोहि बँदि ले मेल । ६ 

इतते ही सुख्ध कमल-लयन मेरो अँखियन जांगे झेलो ।) 

बासर बदन बिलोकत जीवों निर्सि निज अंक लॉऊ ) 

तेहि विछुरत जो जीवों कर्मंबस तो हँसि काहि बोलाऊं)। . 

परन्तु कृष्ण नहीं मानते और मथुरा चले जाते हैं) यशोद्य को यह 

विश्वास रहता है कि वे तन्‍द के साथ लौट आएंग्रे लेकित बन्द अकेले ही 
लौटते हैं और कृष्ण को व देख यशोदा उसी प्रकार यूच्छित हो गिर पड़ती है 
जैसे लुबार के पड़ने से सरोवर का कमल कुम्हला जाता है। झ्वे.हाने: दिन 
बीतने लगते हैं लेकित यज्ञोदा को पीड़ा उच्ती प्रकार बनी रहती है 
और वह किसी भी प्रकार कम नहीं होती । कृप्ण क्री प्रिय वस्तुओं को 
देखकर तो वे और भी अधिक करुणा-क्रान्त हो उठती हैं तथा यदि मधुरा को 
जआनेवाला कोई पथ्िक उन्हें देख पड़ता हे तो वे उसके द्वारा अपने पूत्र को 
सन्देदा भी मिजवातो हैं। वे उस पच्िक से कहती हैं कि बहू जाकर देवकी' 
को यह सूचित कर दे कि कृष्ण बडा संकोंची है और ही सकता है कोई वस्तु 
माँगने में लज्जा का अतुभव करता हो अतः प्रातःकाल होते ही में उत्तकों 
मदन रोटी दे दिया करें। 'यज्ञीदा बह भी कहती हैं कि कृष्ण बड़ा ही है 
और धोरे-बीरे ही किसी के कहने में आता है । देखिए--- 

सेंदेसो देवकी सो कहियो ) 

हीं तो धाइ तिहारे सुत को सवा करत ही रहियो ।। 

जदपि देव तुम जावाति उनकी तऊ मोहि कहि आबे। 

प्रात होत मेरे लाल लड़ते माखम रोठो भाजे 

तेल उबदनी अरू तातों जब तांहि देखि भर्जि जाने। 

जोइ जोइ साँगत सो सोड वेंत! कम-कम करि के नहाते ॥ 

सूर पर्चिक सुचि मोहि रवि दिन बढ़ यो रहत उर सोच । 

मेरी अलक सड़तों मोहन छू है फरत सफोच $ 


डक हु हा 
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सालूम नहीं, कौतूृहुल और अनभिनज्नतावश वह जदा अग्नमर होती है आर 
फिर सिकुदे जाचिल की ओद में अरते एझगब्त कोमल घोंसने में फिर आवो 
कुछ आशाजनराशा का आंदोलन भी है, किन्लु 
जडीदास की राता में जेसे नव ते छा 
निभिखे निभिख नाहि सय” है, विद्याएति में उस प्रकार का उत्तरोच [उत्तरले न 
अचल) भाव नहीं है | कुछ-कुछ उत्तावलवन अवर्य है| तवीना का नया प्रेम 
जिस प्रकार मुख्य, निश्चित, विचित्र, कतुक-कौलूहुरू पूर्ण हुआ करत 
उससे इुसमें कुध भी कमी नहीं हैं। चडीदास गंभीर और व्याकूल 
विद्यायति नबीत और मधुर |” (सूरसाहित्य : डॉ० हुजारीप्रसाद द्विवेदी) 
यदि हुम इन चित्रों को तुलनात्मक दृष्टि से देखें तो हमें सूर का चित्रण 
ही अधिक उच्च कोटि का जान पड़ता है क्योंकि सूर को राधा न तो बिला- 
सिनी हैऔर न सम्मादिवी ही तथा उससे जितना विलास और उत्मद 
है उनना ही संबस और शालीतता भी है। वस्दत: बह जितनी अलहुड् है 
उत्तनी ही गंभीर भी तथा एक साधारण खाल-बाला होते हुए भी बहु अक्षर 
का र्‌ | प्रेम, त्याग और आत्मम्म्धान जैयी उदात्न भाववाओं की भो 
उसमें आवबिकता है। प्रिय मिलन ने तो बढ हम और गये की अदुभूुति करती 
ञ्ै 
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लेकिन विद्रोग में कहंणा से अवब्ीन हो जाने तर भी अपने प्रियतन की 
निदा नहीं करती और ते उसकी निष्टुरता देखकर उसे दोप ही देती 
बल्कि स्वकीया साथ्यी पत्ती की भाँति जपुई ब्रर्ण के साथ उसकी प्रतीद८ 
करती है। डॉ० हरवंशनाल दार्मा के शददों मं “दूर की राधा में विद्याएति, 
जयदेव, चंडीदास और ब्रह्मवैवर्त पुगण की शाधा की विज्लेपत्राएँ संहि 
गई हैंओर उत सबके ऊपर स्वानाविकता और मनोवैज्ञातिकता के स्वगिम 
वर्ण से सूर ने अपनी राधा को ऐसा रूप दिया कि उत्ते पहले के राधा के 
सभी चित्र फीके पड़ गये । उन्होंने केशोर्य की संयत चयलता और यौवन के 
हाम भवसागर में डंबती हुई साथ का चित्रण नहीं किया अपितू जेपने 
भाजपन से सबके मत को हरनेबालों जोर सदह्त निर्बाध तरलता से दृणन 
का छाद्ृप्ट करमेवाली बाछिका राधा का भी चित्रण किया है। यह सूर वी 
अपनी देव है, निजी मोौलिकता है । उतकी रब में परकीया की तीत्र वे 
चाहे न हो परन्तु स्वकीया की गंभीर और स्वाभाविक उत्मंठा अवइय है। 
सुर और उनका साहित्य डा० क्र्मा पु० २८४ २८६ 
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राधा से क्षप्ण का प्रथम परिचय उस समय होला है जब कि कृष्ण 'भोरा 
चकंडोरी' खेलने के लिए घर से बाहर निकले और अचानक ही उनकी दुष्ठि 
बालिका राबा पर पड़ गई | विशाल नयन, भाल पर रोली का टीका, पीढठ 
पर लटठकती हुई बेंणी, गोरे तन पर नीले रंग को फरिया और बच्च से 
सुसण्जित रावा को देखते ही व्याम उस अल्पवयत्त सुकुमारों पर रीक्ष गए _ 
शसिक शिरोमणि कृष्ण ने भोल्री राता को चतुरता पूर्ण बातों हारा ही अपनी 
ओर आक्षप्ट कर लिया और उसे यह भी सिखा दिया कि वह किस प्रदार 
प्रतिदित उनते मिल सेंकती है | इस प्रकार बाल्यकाल से ही दोनों एक दुसरे 
के याथ खेले कदे, हँसगे बोले और खाये पिये हैं लेकिन ज्यों-ज्यों राघा आर 
कृष्ण किशोरावस्था पार कर यौवन के प्रथम पहटर में प्रवेश करते जाने है 
व्यो-थ्यों उनका प्रेम और संकोच एक साथ ही बढ़ता जाता है। कृष्ण उस 
हूप और सौन्दर्य की प्रतिमा तवशौवना राधा के प्रति इस प्रकार आक्षप्ट हो 
जाते हैं कि अब उन्हें बिना उसे देखे चेत वहीं पड़ती | इबट राधा के हूपय 
मे भी कृष्ण के प्रति प्रेम होने के कःरण उसके नेब असिसेध उस बॉकेविकप्टी 
की छब्रि देखने के लिए आह्ुल रहते है लेकित शीन, संकोच और भश्नवण 

कुछ कहने में असमर्थ हो जाती है। कृष्ण का क्षणिक वियोग भी उसे 
सझ्य नहीं है और वह किसी भी बहु ने उनकी रूय-बुधा का प्रात करने के 
फिए उनके पास पहुंचना चाहती हैं। वस्तुतः राधा और क्ृंण्ण के पारस्परिक प्रेम 
की उत्लत्ति में रूप लिप्सा-और साहचर्य दोनों का योग हैं तथा आचार्य झुत्ल का 
यह कथन उचित ही है 'सूर का संयोग वर्णन एक क्षणिक घढता रहीं है, 
ब्रेम-संगीत में जीवन की एक गहरी चलती धारा है जिसमें अवगाहत करनेवाले 
को दिव्य-माधुयं के अतिरिक्त और कुछ दिखलाई नहीं पड़ता । (सुरदास 
आच्चार्य पं० रामचस्र शुक्ल; घृु० १८२) यद्यपि राधा और कृष्ण के अनेक 
प्रेम प्रसंग कि ते अकित किए हैं लेकिन बालसहुतरी राजा के सम्बन्ध मे 
यह उल्लेखनीय है कि प्रकट रूप से उत्तने रनिकेलिगों का वर्गत नहीं किया है । 

इसमे कोई संदेह नहीं कि सूरसागर की राधा स्वकीया ही है लेकिन कवि 
से परकीया भाव से भी उसका चित्रण किया है परनत्सु इस चित्रण में राबा 
परकीया रूप में अंकित नहीं की गई । परकीया भाव में जितनी भो छटगारिक 
चेष्टायें हो सकती हैं जितने मो गुह्म मावो और सकेतों की समावना है छत 
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सबका पून विवरण हमे राश्ाकृष्ण मिलन में मिल जाता है तथा सुरत केडियों 
के वर्णन यर्थेप्ट मात्रा में देख पड़ते हैं। साव ही रावा की मान-लीलाज। 
का भो दर्णत कवि में किया है ओर सात वियोग के परध्चात्‌ सिलक-सुझ 
भोग का चित्रण न्षी बडी तन्मयता के साथ किया गया है। वद्चवि विधोगिनी 
राधा का चित्रण सुर ने अत्यधिक सक्षेप्र में किया है लेकित उसमें स्वामा- 
विक्रता और मनोवैज्ञानिक का अभाव नहीं है। वल्तुत: सुर राधा को एक 
आहय प्रेमिका के रूप में अंकित करता चाहले थे इसीलिए उन्होंने मोपियों के 
विर्ह वर्णुत की भाँति राधा के विरह की अतिशयता अभिन्यक्त नहीं की 
बरनू जातवृूभ्ष कर उसे बहुत कम सामने लाने की आवश्यकता समझी * 
बोर जब भी वह दिखाई देती है उसके गरीर, द्दों और क्रियाओं से उस 
गंभोंर प्रेशर की दबतीय परिणति की ही खूचना मिलती है | इस वियोग काल 
में राधा की चतुरता, बिनोंद, अंचलता, मंद मुस्कान आदि वे चारित्रिक 
विशिप्टिताएँ जिनके कारण इयास उसके बज में हो गगे थे जब शिविन्म जे 
भी नहीं दृष्टिगोचर होतीं । कृष्ण के मधरागमत के अवसर पर बद्यपि अन्य 
क्नबालाएँ आतु रता और नद एवं यद्योद्दा बड़ी ब्याइुलदा दिखाते है लेकन 
हु तो चित्रलिखित सी खड़ी रह जातो है। इसे प्रकार कृष्ण को मथुर 
छोड कर बंद जिस समय बकैके बोकुल लोट आते हैं उस समय भी उनमें 
गभीरता ही दीख पढ़ती है और ऐसा प्रतीत होता है मानों कि परमोच्च अवस्थ 
पर पहुँची हुई राधा का कृष्ण ब्रेम अब अंनर्मुखी हो गया है । इसीलिए विरह- 
व्यथिता रावा अपना संदेशा श्याम तक भेजने के लिए परथिक को तो बुलाती 
है लेकित वह अपते विषय में एक झठ्द सी न कह दृज के दुल्खी गोप-खालों 
आर गो सुतों का संदेश कृष्ण लक सिजवाती है। 'ज्मरनीत प्रसंग में भी 
राबा की विरह्ठ भावना में उचचता और सफ्भीरता द्वेब् पढ़ती है तथा हे 
देखते हैं कि गोपियाँ उद्धव को अपनी विरह वेदता घुनाती हैं और उनके 
तर्कों का तकंपूर्ण समाधान कर भगवान के सगुण रूप में आसक्ति प्रकट करती 
है लेकित उद्धव को राधा का एक वार भी उलाहवा सुनने के लिए नहीं मिलता । 
बह तो केवल 'साक्षवां माधव ही रठती है तथा माधव मावव रव्ती 
हुई स्वयं तद्ूप हो जाती है। कालांतर में एक लम्बी अवधि के पहचात वह 
नुस्कत्॒ मे अपने प्रियतम को देखती है लेकिन उसका बाल सखा उसके 
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तवशोवन का शुंगार और उस्तके एक ही चितवन पर अपना सर्वेस्व न्‍्यौछावर 
कर देते बाला क्ध्ण अब मुर्लीवारी, बंदबंदव और बक्रअराज न होकर द्ारका- 
धोझ्य है तथा अपरी विद्याल सेना, राजसी ठाटबाट और महारानी रक्मिणी 
के साथ कुरुक्षेत्र की यात्रा कर रह्म है परन्तु झान्त, गंभीर और स्वामि- 
मानिनी राधा वर्यों के दारुण वियोग के पह्चात्‌ भी उनके सामने झूकते को 
तेयार नहीं है फलत: कृष्ण ध्वय रथ से उतर कर उसे लेने आते हैं और 
अत्यंत सम्मान के साथ अपने स्थान पर ले जाते हैं । इस भ्रन्तिम मिलस में भो 
कृष्ण अनेक प्रकार की स्नेह पूर्ण बातें कर उसे यह समझाते हुए कि हम और 
तुम में कोई अगर नहीं है! पुनः उस बेचारी को विरहानल में दुग्ध होने के 
लिए बज्नज भेज देते हैं लेकित प्रभु की एकात्त साधिका राधा कुछ भी नहीं 
कहती । वह तो विरह में ही वास्तविक मिलन का अनुभव करती है और 
जीवन में त्वागएूण आदर्थ अवनानों है। 

इस प्रकार बुर की राबा हिन्दी साहित्य जगत को प्राप्त एक असूल्य देव 
है और चूंकि उप्तके मानत्त में प्रेम को पुनोत घारा ही निरंतर प्रवाहित होती 
रहती है अतः उसे रीतिकालीन शखूंगारी कवियों द्वारा चित्रित वात्नना- 
उच्छु खल तायिकाओं की श्रेणी में रखता युवितसगत नहीं है। श्री द्वारकादा 


कृष्णचब्त्रि का एक आवश्यक अंग मानता जाने ज्गा । यहाँ तक कि ब्र॑ंजवल्लभ 
कृष्ण के चरित्र की पूर्णता राधा के घिता असंभव जात होने लगी ।* (श्र 
सिंध; पृ० ३३१) 
अतम २६--लू रसागर के जाधार पर यशोदा और ननन्‍द का चरित्र-- 
चित्रण कीजिए । 

उतल्तर-- जैसा कि श्री द्वारकादास परीख और श्री प्रभ्दयाल मौतल का 
कहना है सूरठांच ने सन्‍्द-यशोदा का जँसा चित्रण किया है उससे दम्पति के 
स्वभाव को उदारता, सरलता बौर निरभिम्नानता प्रकट होती है। पूतना 
जैसी दुप्ठा बारी का सत्कार करता और निस्संकोच भाव थे अपने एच कों 
दे देना तथा अकर वे कुचकफ़़ को छान-बीन किये बिना ही उसक॑ सथ अपने 


श् 


कमान 
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प्राणप्यारे पत्रों को सदा के लिए भेज देवा आदि बातें यश्ञोंदा और नन्‍्द की 
निष्कपट सरल प्रकृति की परिचायक् हैं।” (सुरचिर्णय; प्रृ० ३३ इन्द्दे रेड) 
थरह्ााँ हम इन दोनों का क्रित्र-चित्रण पृथक्‌-पुृथक कर रहे है । 
यद्योदा 

जिस प्रकार रावा क्ृप्णग्रेम की साक्षात प्रतिमा हैं उसी प्रकार वश दा 
का भी सम्पूर्ण व्यक्तित्व क्ृप्ण-स्नेह का प्रतीक है तथा उनके चरित्र में सूरदास 
ने मातृहृदव का अभृुत्तपुव चित्र प्रस्तुत किया है और वे वात्सल्य रस में डबी 
हुई सी हैं,। मन, वचन और कर्म से यशोदा का बाह्माम्यंतर उसके स्नेहर्नास 
सरल मातृत्व को हो सूचना देता है तथा सरतना और स्नेहशीलता उसके 
स्वसाव को दो प्रवाद विशिष्टताएँ है । ब्रज के सबसे अधिक संत व्यक्ति 
की पत्नी होते हुए भी और कृष्ण जैसा पुत्र पाकर भी उसे करिवितमात्र गर्व 
नहीं होता तथा बढ़ अपने युख में ब्रज के समस्त नर-वारियों को हर्पपूर्वक 
सम्मिलित बस्ती है 

यश्योदा इप्ण की वालनीला में अपने अष्तित्व तक को भला देती 
ओर उसका प्रत्येक क्षण वालकृष्ण में ही केन्द्रित रहता है । दह उन्हीं के लिखे 


वी, बैठती, जागना तथा सोती है और बढ़ ज्यों-ज्यों बड़े होते हैं उसके 
आनन्द का कोई ठिकाना नहीं रहता । क्रष्ण के अज्लौदिक झप का भी परिचय 
उसे बार-बार मिलता है लेकिन वहू तो उसके बालरूप पर इस तरह युन्ध हो 
गई थी कि उसे अपने पुत्र के इ अलौलिक द्ृत्पों की याद ही नहीं रहती | 
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कजरी को पथ पिपहु लगा तेरी चोटी जढ़ें। 

सब लरिकन से सुचर सुन्दर सुत तो क्री अधिक चढ़े ॥॥ 

जैसे दोख और ब्रज बालक त्यों बल देष बढ़े । 
यद्योदा कभी भी किसी का अविश्वास नहीं करतीं कारण कि बज सग्ल- 
हृदया ही है और इसीलिए जब कपट रूप धारण कर पूतना आती है तब 
उसे मो बंठने के लिए पीडा दे कुशल प्रश्न कर अपने निकट बुता लती है ! 
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पूतना' कृष्ण को गांद में उठाकर स्तनपान कराने जगता हे लकित व. कसा 
भी कपट की आशंका नहीं करती | कई ऐसे वक्‍्सर आते हैं जब कि ऊष्ण का 
अतिलौकिक व्यक्तित्व झलक उठता है लेकिन चंचल और चतुर श्याम कभी 
अपनी बालसुलभ सरलता का अशिनय कर और कभी छल-चानूर्थ की बातो में 
उसकी शशशंकाओं का समाधान कर देते है। साथ ही वे स्वर्थ इसमे पाक 
ऊऔर मानवीय चरित्र करने लगते हैं कि सहया यह विश्वास ही नहीं होता कि 
इन दुरूह कार्यो को उन्होंने हो किया होगा । इधर बजोदा स्वयं इतनी सरलसति 
और स्नेहशील है कि वे कृष्ण की स्वाभाविक बाललीलाएँ देखकर उनके 
क्षणभर पहले के भर य छृत्यों की दुरुहता भूल जाती हैं । 
इसमें कोई सदेहु नहीं कि सूरक्षागर के दशमस्कथ पृवद्ध के आरम्भ न 
लेक्र कृष्ण के मधुरा-गमव तक की समस्त लीलाओं के पीछे यशोदा का 
पक्तित्व छिपा रहता है और बाहर चंचल किशोर एवं कौतुकपिय नायक 
कृष्ण जीलाएँ करते तथा राधा और अन्य गोपिकाओं से प्रेम-प्रस्ंग अताते 
हँ->लिकिन घर में एक मातृहृदया उस पर जपता सब कुछ न्यौछावर करने के 
लिए प्रस्तुत रहती हैँ। जिस प्रकार अति प्राकृत क्ृत्यों के सम्बन्ध में यशोदा 
का सरल मरतृत्व अक्षुण्ण रहता हैं उसी प्रकार कृष्ण की कैशौर लीलाओं को 
देख और सुन कर वहू अपने वह्सल सतह को नहीं छीड़ती तथा उन्दें स्वेदा 
एक नन्‍्हा सा बालक हो समझती है। माखन छोरी, चीर हरण, परन्‍वट 
प्रस्ताव, दातलीला आदि से सम्बन्धित उपालम्भ यद्योदा के पास आते हैं लेकिन 
वह गोपियों को ही दोप देती है और कृष्ण को निदोषता तथा अबोधता में कभी 
सदेह नही करती है | साथ ही उसका हुदय अत्यंत कोमल है तथा तनिक भी 
आशंका से वह व्याकुंन हो उठती है और तनिक से सुख से फूली नही 
सप्ताती | साथ ही उसमें बालकों की सी भाव-प्रवणवा भी है और उसका 
हुदय अत्यंत संवेदनशील है ॥ वह अपने पुत्र कृष्ण को ही अपना सर्वस्व समझती 
है तथा उनसे क्षणमात्र भी बिलग नहीं रहना चाहती । जिस समय उसे यह 
ज्ञात हुआ कि कृष्ण कालियदह में कद पढ़े हैं उत्त समय वह अत्यंत विकल 
होकर विश्लिप्तों की तरह व्यवहार करते लगी और इस क्षणिक वियोग में ही 
जब वह इतनी विद्धुल हो गई तब कृष्ण के मथुरा-प्रवास के छएमय में तो 
उसकी दयनीय दक्षा को करना मी दुस्तर ही है श्योलिए इृष्ण के 


काका 


यूस्टास । हश् 
संधरास्न के अवसर घर उसका बहुन ही अधिक विलाप करता और दिपोग 
उप्रथा में आत्नहत्था तक का विचार करना ह्वाश!विक्त ही प्रतीत होता हे ! 
इतसा ही नहीं क्ृष्ण-स्वेह् की उलियूलि बक्षोदा की सबसे कझुण स्थिति उस 
सनव दिख पढ़नी हे जब बह कृष्ण की धाय बन कर मधुपरी पे कसम की 
इच्छा करती हे। नाथ ही बह बहती है कि देदकी उसके वालक कृष्ण की 
प्रकृति पहलान ले जिससे टने ऋूप्ड मे होने पाए ! इस्त प्रकार उम्चका स्देक पे 
की शुभाकाल्षा भर में निहित रह जाता है तथा उसमे उसका अपना निजी 
स्वार्थ नहीं रहता। अन्त: यद्र कहा जा सकता है कि सर में यबश्ञोदा के 
चरित्र में स्तेहशील, त्यागसयो, सरल प्रकृति माता का पूर्ण चित्र प्रस्तुत 
क्विया है । 


भंद 
चूँकि गोकुद के अन्य महरों को उपरंद कहां गया है अब: इससे भाग 


[के नद काई पहवी है लेकिन कवि ने नंद! एक नाभ थे अर्थ मे 
प्रयुक्त किया है । नंद गोकुल के सबसे अधिक सब्भाते, समस्त सहर तथा 
अहीरों के तायक है और सभी गोप उत्तकी राय का नम्भात 
| इन्‍्हीं। बढ़ के। कृष्ण जैसे पुत्र का पिता कहलाने का सम्मान प्राप्त 
र॒ इससे उनकी प्रतिप्ठा तथा ख्याति में तो वृद्धि हुई ही लेकिन आए 
टों का सामता सी करता पड़ा । 


स्मरण रहे सूर ने नंद के चरित्र-चित्र०ण की ओर विशेष रूप से ध्यान 
नहीं दिया तथा यथोंदा के चरित्र-चित्रग में ही एक प्रकार से तंद का भी 
चरित्र-चित्रण हो जाता है और दोनों में एक ही प्रकार के वात्यल्य भाव 
का विकास भी हुआ है लेकिन जिस प्रकार उन दोचों की प्रकृति में वेंसगिक 
भेद है उसी प्रकार उनके चरित्र में भी भेद हो गया है । माता यशोदा नारी 
होने के कारण कुछ अधिक भावुक है तथा उसकी वियोग वेदता उनके शब्दों 
और चेष्टाओं से सहुज ही व्यक्त हो जाती है लेकित बद पिदा और पृरुष हैं 
इसलिए वे कृष्ण के वियोग के समय भी कुछ कठोर बने रहते है । स्वयं 
यञादा भी यह नहीं समझ पातीं कि उनके हृदय में उतनी ही तीच्र बेदता 
है जितनी स्वयं उसक हुदय में इतना होते हुए मी जिस प्रकार बयोंदा 


१६९६ [ आलो अध्ययन 


प्रत्येक स्थिति और अवस्था में कृष्ण की स्मेहशील माता के रूप में दिखाई 
देती हैं उसी प्रकार नंद प्रत्येक अदस्था में कृष्ण के स्नेही पिता के ही रूप 
से सामने आते हैं तथा गोंकुल के ग्रामीणों की जैसी सरलता यज्ञोंदा के 
चरित्र में मिलती है उसी का पर्याप्त प्रस्फुटन नंद के चरित्र में भी हुआा है । 
पुत्र-जन्ध के अबसर पर उनका हुर्पोल्लास स्वाभाविक ही प्रतीत होता हूँ 
तथा यशोद्ा की भाँति चाहे उन्हें कृष्ण के साहुचय का उतना अधिक अवसर 
ने मिल पाता हो लेकिन जब भी बे कृष्ण का सास्तिध्य सुख पाले है उसके 
हप॑-पुक्ष अनायाक्ष उतके सुख पर झलक उठते हैं और उन्तकी यहू भावना 
वाणी एवं कर्म से प्रकट हो उठती है । कई ऐसे प्रसग आते हैं जब कृष्ण अपने 
चातुर्थ और चमत्कार द्वारा सरल स्वभाव नंद को चकित-विस्मित कर देते 
है लेकिन क्रृप्ण के अति प्राक्ृत व्यक्तित् की उन्हें इतनी सरलता से प्रतीत 
नहीं होती | कालियदह की घटना में भी नंद यशोदा की भाँति अत्यंत व्याकुल 
हा उठने है । कृष्ण के मधुरागमन के समय अयने सरल स्वभाव के कारण 
उत्हें तनिक भी आशंका नहीं होती लेकिन कंसवध के पद्चात जब क्षण 
उनके साथ नहीं लौटते तब वे अत्यंत विद्वल हो जाते हैं और ब्नज लौठ कर 
यशोदा के ह्वछनों को सुन आत्मलानि का भी अनुभव करते हैं लेकिन वे 

शोदा पर भी यह आरोप लगाते है कि वही उन्हें खूब सारा करती थी आर 
उसी ने उन्हें जाते समय क्‍यों नहीं रोक लिया। यणोंदा और नंद का यह 
कलह उतके सरल स्वभाव एवं स्नेहशील हृदय का ही चद्योतक है। इसके बाद 
हमें नंद की वियोगदया के कोई स्पप्ट चिह्न नहीं मिलते और यद्यपि उनका 
दुख यञ्योदा, गोपियों एवं अत्य ब्रजवासियों के दुःख से अधिक दुसह हो 
जाता है लेकित वे अत्यंत गरिमा से उसे सहन कर लेते हैं। संभवतः कवि 


उनकी घीर प्रकृति और गंभीरता को कभी भी हाथ से वहीं जाने देता 
चाहता और इसीलिये उसने नंद को हमेशा इसी रूप में अंकित किया है | 





प्रइन २७--अम रगीत काव्य-परम्परा का उल्लेख करते हुए सूर के 
अमरगीत का समीक्षात्मक सुल्यांकन कीजिए । 

उत्तर--'भ्रमरगीत' से हमारा अभिप्राय प्रायः उस मुक्तक गेंय पदावली 

से रहता है जिसमें अमर को सम्बोधित करते हुए गोपियों ने कृष्ण ओर 

उद्धव के प्रति नति एवं तिक्त वचनो की की है. यहाँ 


सूरतास | ११७ 


हम थह स्मरण रहता चाहिए कि ब्रजसूमि में गोषियों के निकट छमर का 
अमन उस समय होता है जब वे उद्धव की अतिवादी ज्ञानवत्ति से अ्न“प्द 
हो उन्हें अप्ी अनुरागसूलक प्रेम शावना से अबयत कराने का प्रयास कर 
रही थो लेकिन वे किसी असम्जद्ध व्यक्ति की भाँति धबिक ध्यान न देकर 
प्रतथ के बश्चीभ्ृत जीवे-पदुहत विश्विनवशूलक ब्ानंन्योग के प्रतिपादन का 
प्रभास कर रहे # | प्रमर के यध्ावमर आने से सोपियों को विषयान्तर ढर।रा 
अपनी भावनाओं को अभिव्यक्त करने का माध्यम प्राप्त हो गया और उन्हे न 
उसे सम्बोधित करते हुए नाम भेद से ही उद्धव के प्रत्ति तक तीक्षण-व्यन्य 
बचनों का प्रयोग कर उन्हें व्पप्टत; निरुसर कर दिया । 

अपरगीत प्रसंग के सर्वप्रथम दर्शन हमें श्रीमद्भागवल में ही होते ह 
और उससमें उक्त कथावक “अध्यात्र ईं के नाम से प्रसिद्ध है। भागवत के 
उशम स्कन्ध पूर्वार्द के सेतालिसवें अध्याय में यह प्रसंग अत्यंत संक्षेप ने दिया 
गया है और उसच्तके अनुसार कंसवध के कुछ समय बाद कृष्ण का यर्माचाय जी 
के यहाँ उपनयन हुआ तथा इसके बाद वे दोनों भाई विद्याम्यास के जिए 
उज्जैन में सांदीपन नामक ब्राह्मण पंडित के यहाँ गए | वहाँ से लौटने पर 
उन्होंने अपने मित्र उद्धव को बुलाया मोर उन्हें बिरह से संतप्क माता-पिता 
तथा गोफ-गोपियों को आववासन देने और कुशकल्लेस के लिए गोछुल भेजा । 
अपने झखा कृष्ण का संदेश लेकर उद्धव सायंकाल ब्रज पहुंचे जहाँ कि लद 
ने उतका स्वागत किया और वुदेव देवकी दा कुदडल समाचार पूछते हुए 
छृष्ण वियोग का अपना दुःख प्रकट किया । दूसरे दिन जरत्: चढ़ के ढार पर 
रथ खड़ा देख खद गोप योपियों को कृष्ण के क्रज लौटने की संभावता हुई 
लेकिन उसी बीच उद्धव यमुदा से स्वत्तकर लौट रहे थे अतः वे उनका 
कृष्णवेश देखकर आइचग्य चक्तित हो गई | उन्हें जब यह ज्ञात हुआ वि के 
उनके फ्रियनम कृष्ण के सखा हैं तबा उन्हीं का संदेश लेकर भाए हैं तब उन्होंने 
उनका सत्कार किया और एक स्थान पर विठाकर उनसे कुशलक्षेम पूछी । 
साथ ही थे कृष्ण की विद्धरता पर ताने मारने लगीं और कुछ देर वाद किंग 
वे उन्हीं के ध्यान में मग हो गई । इसी समय एक अमर उद़ना हुआ वहाँ 
गुतगुताने लगा। चूंकि कृष्ण, उद्धव और उत्त अमर का एक सा ही रंग था 
अत गोपिय उस अमर को भी कृष्ण का दूत समक्ष चट कृष्ण और उस पर 


श्श्८ [ प्मक अध्ययन 


उपालब्भों की बौछार कश्ने लगी। साथ ही अपनी मानसिक ब्यथा को प्रकट 
कर उस भ्रमर दूत से इस विरह-द्मा के संदेश को कृष्ण दे पास ले जाते की 
प्रवना भी करते लगीं | गोपियों की इस विरह-दका को देख उद्धव वा इबग 
भी द्रवित है। उठा और वे उन्हें कृष्ण का संदेश नूवाने झगे । उन्होंने कहा कि 
कृष्ण का कहना हैं कि "मेरा वियोग तुमसे कंभी भी वही हो सकता-- मैं दह- 
धारियों को आत्मा होने के कारण सवंदा तुम्हारे पास है! रहता हूँ ।.जिस कार 
पृथ्व।, जल, तेज, वायु, आकाश आदि पाँचां मद्दातत्थ सब तत्वों में अवस्थित हूँ 
बेंसे ही मैं मत, प्राण, बुद्धि, इंड्रिय और गुणों का आश्रय स्वरूप हूँ । मैं. पंचतत्व 
इं्िय और त्रिगुण स्वरूपिणी अपनी माया के प्रभाव से अपने ही हारा अपने 
को अपने में उत्पन्‍्त करता, पालता और लीन करता हूं । आत्मा छुद्ध है भार 
माया से भिन्‍न है अतः जिस प्रकार सोते से उठा हुआ व्यवित सिश्या स्वप्न का 
चिन्तन करता है उसी प्रकार इंदडियों के विषय-चिन्तन से इंद्वियों की उपलब्धि 
ही होती है । अतः मन का दमन करना ही परम कतंव्य है। इस प्रकार तुम 
सब बासनाओं से शून्य होकर शुद्ध मव को सुझ में लगा कर भेश मिरतर 
ध्यान करने मे शीघ्र ही मुझे पा जाओगी ।” इस तरह उद्धव के मुख से भगवान 
का यह संदेश सुत कर गोपियों को शुद्ध ज्ञान प्राप्त हुआ और उनका विरह 
शान्त हो गया । छद्धव ने कई महीने ब्रज में निवास किया और योवपियं के 
कृष्णप्रेम को देख कर मन ही मन उन्हें प्रणाम कर उत्होंने कहा “भगवद- 
भक्त कोई भी आति का हो वह सर्वोत्तम और पुजनीय है। कहाँ व्यभिचारी 
दोप से पूर्ण प्रामीण द्रज-बालाएँ और कहाँ मँ.कृप्ण ! अज्ञ व्यक्ति भी यति 
ईश्वर भजन करे तो उसका कल्याण ही होता है ।” उद्धव जब मधूरा जाने 
लग उस समय भी गांपियों ने कृष्ण के लिए यही संदेश भेजा कि “हम यही 
चाहती हूँ कि हमारां मंतस सब प्रकार से कृष्ण के चरणारविन्दों म॑ लगा 
नी आस ” तत्परंचात उद्धव कृष्ण के पास पहुंचे और नंद के दिए हुए उपह्वार 
कृष्ण, बलराम तथा राजा उम्रसेत को दिए । श्रीमद्भागवत के भ्रमरगीत आर 
उद्धव-गोपियों के प्रसंग से स्पष्ट हो जाता है कि उसमें ज्ञान की महिमा ही 
दिखाई गई है तथा काब्य की दृष्टि से भी उसमें कोई खास विशेषता नहीं है। 
सम्पूण प्रमस क ही है और उसमे कहीं भी सरसता नही है 


कि 
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भागवत के प्रमरगात विययक प्रसंग को सवेध्रथम धर ने ही मोौलिक रूप 


में प्रर््ुद किया है और जद्यावि उत्होंते श्रीमदूमागदत्‌ को आधार ब्रंथ के 
स्प में स्वीकृत अवद्य किया है लेकित कषा-क्रम के संबोहन में नवीब उद- 
् 


भावदाएं ही दृष्टियोजर होनी है। इसमे कोई संदेह नहीं कि उन्होंने शाशार- 
शत हनि के प्रतियाद का ह्वतंज दृष्टिकोण के बिस्लपण किया है तथा भायवत 
से सहायता लेते हुए भी काव्य की सप्तात्मकता का व्यापक स्वर एश संबोजन 
करते के हेतु मुल ऊऋथा से यत्रन्‍्तत्र संशोधन भो उपस्थित किया है । बस्तुत 
सूर ते तन अमस्गीत हिखे हैं, जिलमे से एक भागवत्त का अनुवाद है 
और दो मौलिक | जो ऋमरगीत भागवत का अनुवाद है वह चौपाई छंद में 
है तथा उससे ज्ञान-वैनरास्थ की ही विशेष चर्चा है लेकिन भागवत के विपरीत 
उसमें भी अंत ने भक्ति की ही विजय होती है अतः उसे हम भागवत्त का 
अधिकल अवुवाद नहीं कह सकते । अन्य दो अ्रमरगीत पदों में हैं जिनमे से 
एक में उद्धव का ग्रोषियों को उपदेश, गीपियों का उद्धव को उपालम्भ और 
उटठ्ठव का कृष्ण के पास लौट कर गोपियों की विरद्ावस्था का वर्णन त्था 
श्रीकृष्ण का मुच्छित हो जाना आदि सब कुछ केवल एक ही छुंद्र में कह दया 
गया है। उपर्यक्त दोनों भश्रमरगीतों में त्रमर के ज्ञाने और गूँजन करने का 
वर्णन नहीं है तथा केवल मधुकर नाम से उद्धव को ही उपालम्ध दे दिया गया 
है| इस प्रकार तीसरा भ्रमरगगीत ही उल्लेखतीय है और उसमें कई सो पद भी 
ह तथा अमर के आने और गोपियों के उसके बहाने $०ण एवं उद्धव को विस्तार- 
पृथक उपालस्भ देने का वर्णन किया मय है । 

सूरदास की भांति ही तुलती ने भी ऋमराख्यान विषयक कत्तिपय ०दो 
की रचना की है लेकित क्ृप्ण-काव्य का सुजत करते समय भी उन्होंने मर्यादा 
भाव को विदेष महत्व दिया है जौर गोपियों के चरित्र में चांचए्य के स्थान 
पर सहज भावभंय परिस्थितियों की उद्भावता की है । तुलसों के पश्चात यद्यपि 

क्रम की दप्टि से बनंददास के अमरगीत की गणना की जाती है लेकिन 
काव्यगत विशिष्टताओं की बृष्टि से कृष्ण-काव्य की परम्परा में उसका महत्वपूर्ण 
स्थान है और उसकी तुलता सूर के अमरमीत से भी की जाती हैं। सूर 
की गापियाँ अपनी विरह दक्षा तथा कृष्ण के प्रति अपनी अनन्य मत प्रकट 
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फरके ज्ञान और योगमार्गी उद्धव को प्रेमभवित की ओर आक्ृण्ट करती हैं लेकित 
तंददास के भवरगीत में गोपियाँ जपने तकपूर्ण विदाद से उद्धव को हराती हं । 
डॉ दीनदयालु गुस्त के छब्दों में “मूरदास के पदवाले भवरगीत में हृदम-ए्क्ष 
प्रवान हैं और नच्ददास के भँवरभीत में बुद्धि-पक्ष । . .....सूरदास का भवर 
गीत सुक्सक दौली में रचा गया है | इसीसे उसमें कयान्यर्यों की पुनरुकित है। 
नन्‍्ददास का भेंबरगीत एक प्रवन्ध के रूप में है--इसलिए उसमें पुनदुकियों 
नहीं हैं ।” (अष्डछाप और वल्लभ सम्प्रदाय : डॉ० दीमदयालु गुप्त; पृ० ८५६) 
भर्मकालीत अन्य कवियों में रहीम ने भी अ्रमराख्यान सम्बन्धी कथानक को 
वर्ण्य-त्ियय के रूप में अपनाया है और उनका श्रमरगीत वरवी छैंदों में है 
तथा उसमें गोपियों की विरह-व्यथा का अत्यन्त व्यापक भावार पर चित्रण 
किया गया है। रीतिकाल में मतिराम, देव, पद्माकर, ग्बाल और घनाननन्‍्द 
ले भी सफुट छन्दों में इस प्रसंग का वर्णन किया है परन्तु उनमें योजनावद्ध 

कथा का अभाव सा है। गोपियों के व्यंग्यपूर्ण उदगारों और उपानलम्भों के 
वर्णन में ही इस कवियों की मनोवृत्ति रमी हैं। रीततिकाल में वरकत उत्ला 
पेमी ने भी अमरगीत के कथानक को ही अपनी काव्य-छति पेम प्रकाश 

में प्रस्तुत किया है और इसमें गोपियाँ पाथित्र तथा आध्यात्मिक दोनों दी 
प्रकार की विधार-धाराएँ अभिव्यक्ति करती हैँ | मूलतः निगु ण और संभुण के 
सतिवाद का परित्याग कर शांत मन से की गई भवित से हो विद्वास रखते 
हुए भी कवि ने इस प्रसंग में निम्रुण की जपेज्ञा सघुग का ही महत्व विशेष 
रूप से माता है । आधुनिक काल में भारतेल्दु जी ने अपर्यीत सम्बन्धी पद 
पर्याप्त संख्या में लिखे हैं और उनकी गोपियाँ अध्येता के समक्ष चाटी-जीवस की 
यथाथे प्रतिकृति उपस्थित कर देवी हैं लेकिन किसी विजशेप क्रम का पालन न 
“रने से इन पढ़ों में कथा-सौस्दर्य का आनतद नहीं आता। भारतेलूपुनीन 

काबयों में पं० बद्रीनारायण चौधरी ओमधन' ते भी अमरगीत-सम्बन्धी कतिपम 
पद लिखे है जिसमें शक्षि कृष्ण के प्रति उनकी अतिशय प्रेम-विह्लतता 
ही अंकित की गई है। इसी प्रकार हरिओऔध' जी के 'प्ियप्रवास' 
में भी इस प्रसंग का चित्रण किया गया है परन्तु कवि ने उसमें स्वत्त्र 
भौलिक उद्भावनाएँ ही की हैं और सर्वप्रथम उसी ने उद्धव के 
के अनन्तर उनके वार्तालाप का क्रम क्रमाचा यश्ञोंदा गायजनों गौर 
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गोपांगनाओं से रखा है। पप्रियप्रवास की यो कृष्ण की आत्मा को अपनी 
आत्ना से अनिवायंतः संयुक्त मानतों हैं । प्मरगीत पतन्म्परा से बाब 
ज्गब्ाथदरास रत्नाकरा की उद्धबशनक का विशिप्टतम स्थान है कारएफि 
सर्वेश्न थम उन्होंने ही योपियों की प्रिय पार्थक्ष्यजतित बेदता का चित्रण करने के 
साव-सातथ क्रप्ण की विरहु-दक्षा का भी विस्तृत वर्गन किया है। उत्होत 
व को भी तकशील अवस्था का चित्रण किया हैं जौर उनके हृदय पर 
बानावरण की संवेदनशीलता का प्रभाव भी दिखाया है। प्रद्धवशतक् मे 
भी अमर का प्रवेश कराए बिता कंविं ने गोषियों का कथन प्रारंच कर दिप्रा 
है। सकाव मैथिलीश्रण गुप्त ने तो अपनी काव्यक्ृद्धि 'द्वापर' में चौली और 
भावता दोनों में ही परिवर्तंद कर भ्रमरगीत परम्परा को एक नया मोड़ प्रदान 
किया है | इसी प्रक्मार पं० सत्यनारायण कंविरत्तन का अपमरदूतों भी संबद्य 
अभिवव प्रयात्त है और उसमें ऋमर के क्ृण्ण के प्रति यज्ञादा के दूत के रूप 
म प्रस्तुत कर युगीन प्रताव के फलस्वरूप वारी-शिक्षा एव देश-प्रेम बादि को 
आवश्यकताओं पर बल देते हुए राष्ट्रीय भावधारा का ही चित्रण क्रिया गया 
है । डॉ> रामणकर बुक्न “साला तथा अन्य कई दर्ननावकालीन ब्रजुभाषा 
कवियों ने भी उद्धव और गोपियों के मतोरम सम्बाद को अवतारणा करते 
हुए इस परम्परागत जियय को बूवन अभिव्य/क्त प्रशन को है। यहाँ यह भरी 
स्मरण गहता चाहिए कि सूहत: क्ीमद्भागवद्त पर आधारित होते हुए भी 
जिदी में अपरगीत काव्य-परम्बरा का विकास खूडदास के अमग्मीत के 
“नुमार ही हुआ है और इस प्रसव को मौलिक रीति से प्रहण करते हुए भी 
बे प्राय: प्रत्येक्त कवि ने सुर की ही शोर देखा है क्योंकि सर 
में इस प्रसम में हिय काव्पत्व और भात्रुर्य का संचार किया है बहू इन सबके 
लिए सर्व अपरिहार्य था। अब हम यहाँ सूरदास के अभरयीत की 
वजिष्ददाओं पर प्रक्राश डालेगे । 
जैसा कि श्रो सुरेशवन्द्र गुप्त का कथन है “अमरगीत से सम्धंधित इस 
सम्पूर्ण प्रकरण की परिवि का क्षेत्र-निर्भारण करते ससव ज्ूर ने श्रीमद्भागवव 
के तदविपयक अआख्यान को पष्ठाधार के रूप में ग्रहण किया है और अपनी 
चिन्तत-समन्वित अनभूति को केरद्र मे प्रतिष्ठित करते हुए अनेक नवीन तत्त्थी! 
आर घंटताओं को स्थापना की है। उन्होंने परवकालीन परम्परागत्त विषय 
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बन्तु में परिप्कार करते के अनन्तर भाव-संयोजन और शिल्प-विधान दोनों दी 
की एप्टि से अपनी कृति में अनेक मौलिक विधाओं का समावेश किया है । 
(काठ्य जिवेखन : प्रो० सुरेशबंह गुप्द: धू० ५६) इससे बह शाप्ट हो जाता है 
कि पुर का अपन्योत भागवन पर आधासि्ति होते हुए भी मौलिक ही 6ै। स्थरण 
प० भागवत में उद्धव द्वारा योपियों को कृष्ण की कोई भी विट्ठी-पत्री नहों मिलती 
लेकत सर के अमर्मीत में उद्धव कृष्ण का पत्र गोपियों के लिए लाते है । इतना 
ही नहीं उन्होंने उद्धव का स्वरूप ही वदल दिया है और वे उसे श्रीमदभागवत 
की भाँति साधारण संदेशवाहक नहीं मानते बल्कि निर्गुणोधासना की श्रेष्ठता 
प्रतिपादितः करने के लिए ही उसे माध्यम के रूप में स्वीकार करते है 
बस्तुत: सूर के भ्रमरगीत में श्रीकृष्ण ने उद्धव के ज्ञानगर्ब को दर करने के 
लिए ही योकुत भेजा था और गोपियों ने उन्हें अपने प्रियतम के दूत के रूप 
में ही स्वीकार किया है। इसी प्रकार श्रीमद्भागवत में उद्धव को गोपियों का 
ब्यग्यपात्र नहीं बनाया गया और कृष्ण का स्वदेश सुनते ही गोपियाँ आत्मज्ञान 
ब्राप्त कर लेती हैं तथा अंत में भागवतकार भक्ति का आग्रह करते हुए भी 
ज्ञान और भक्ति का सामंजस्थ उपस्थित करता है लेकित सूर का तो लक्ष्य 
हु भिन्न था| वे तो निर्मुण की अपेक्षा सगृुणोपासना को ही श्रेष्ठ मानते थे 
तथा अपने इसी मंत्तव्य का प्रतिपादत उन्होंने मप्रमरेंगीत में किया है | इसीलिए 
उनकी गोपियों के सॉसने उद्धव तर्क नहीं करते और अंत में स्वयं भी भक्तिरस 
से पूर्ण हो जाने हैं| साथ ही श्रीमद्भागवत के अमरगीत में काव्यात्मक्ता 
का अभाव सा है लेकिन सूर का अमरगीत तो काव्यगत विभिष्टताओं से 
पूर्ण है । 
जैता कि लाला भगवानदीन का मत है “सूरदास जी संभुणोपासक थे 
भ्रमागीत के द्वारा उन्होंते निर्भण-सगुण का ही बड़ा विशद विवेचन क्या 
जैसे गोस्वामी तुलसीदास जी ने चातक-चौतीसी द्वारा साकार उपासना 
की, प्रेम और भक्ति की महत्ता दिखलाई है, वैसे ही सूरदास जी ने भी 
भ्रमण्गीत में बड़े ही युक्तियर्ण तकों द्वारा निर्गण का खंडन और सगूण का 
सडत किया है। भ्रमरगीत के लिखने में सूर का मुख्य उद्देदय यही जान 
पडता है। [सुर पंचरत्त--अंतदर्शन: पृ० १३५-१३६) स्मरण रहे 
में भक्ति को महिमा अवश्य मकित को गई है ज्ञेकिन ज्ञान के 
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बविस्द्ध एक शब्द भा नहां कहा गया ओर अ्रमरमीत प्रकरण ने भी गापिया 
वी भाक्ति की रक्षा करते हुए भी ज्ञान की ही विजय दिलाई गई है और हावे 
दइखते हैं कि गोपियाँ उद्धव हि जझान-संरेश से संतुब्ध हो श्रीकृप्ण के निगुण 
रूप पर आस्या रखने लगती! हैं लेबान सूरदास के सम्पूर्ण अपरगोत की शारा 
धगुगोपासता की ओर ही प्रवाहित हो रही है तथा गोपियाँ कहीं तो “कोन 
काज निर्गुण सो विरजीवहु कार्ह हमारे कहती पाई जाती हैं और कही वे 
सूरदास या निर्गण सिर ड्ित कौन सके अदगाहि सददय उद्गार प्रकट करती 
वस्तुदृ: यूर के समय में ज्ञान और भक्ति के उत्कर्प पर विवाद चल रहा 
था तथा बहलभा!चार्य ने स्वयं ही सगुण भक्ति की प्रतिप्ठा के लिए शास्चार्थ 
किए थे और मसध्यथुग के संतसाधक जात को एक मात्र साधना बता चुक्रे थे 
अंते भक्त सावकों की-जो कि उनके परवर्तों ध--भक्ति को ही एक मात्र 
सावना सिद्ध करने के हेतु ज्ञान को अनुवादेय और कप्ट साध्य बताना पड़ा । 
अमरणीत के प्रसंग का अवलोकन कर यह अनमान न कर लेना चाहिए कि 
सूरदास आदि सगृणसाथक निगुण ब्रह्म को सर्वधा महत्वह्वीत समझते थे 
कारण कि कई ऐसे स्थल हैं जहाँ सूर ने अधिगत एवं अव्यक्ता का भी 
महत्व मादा है लेकिन उन्हें भक्ति का मार्ग ज्ञानमार्ग की अपेक्षा रहज होने के 
कारण अधिक प्रिय था अत: स्वाभाविक ही उन्होंन उसे अधिक महत्व दिया है। श्री 
विश्वनाथप्रसाद मिश्र के शब्दों में “ज्ञान की कथनी वाले संतों की बानी में 
न साहित्य के प्राण है न शरीर। यदि कोई कहे कि साहित्य ने सही, जी वन 
का तो इत सतो ने प्रभावित किया, तो इसका सीधा उत्तर यह है कि पूरे 
जीवन को नही जीवन के अंग या भंगमा त्र को हो निगू ण की खँजड़ी मुग्ध कर सकी । 
लिन ण धारा निवृत्तियुखों थी । पर भारतीय साहित्य निवृत्तिमुंखी कभी नहीं 
शांत को रस मानकर भी नहीं। भक्ति प्रव्‌ त्तिसार्गी है, प्रवृत्ति-लक्षण 
यह बहुत पहले आरंभ में ही वोपित कर दिया भया था--'प्रवृत्ति लक्ष्णड्चे 
#मों नारायणात्मक:। (अम्वरगीतसार-सं० आ० रामचन्त शुक्ल, आमुखत, छ) 
स्वयं वललभावचाय जी ने भी अणुभाष्य में जान के ऊपर सवित की भहिग्ध 
प्रतिपादित की है। सुर की दृष्टि में ज्ञान न तो ईश्वर-ब्राप्ति का प्रधान 
साधन है और न भक्ति के साथ ज्ञानका भिश्रण हुए बिना भनुष्य मुद्िति 
ही प्राप्त कर सकता है साथ ही भवित हृदय का साधन है ज्ञान मस्तिष्क 
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का; अतः भक्त हृदय प्रिक ही भकित पर आकष्ट हो, ज्ञान को उपलप्स 
दैसे लगता है। इसीलिए सूुश्दाव ने गोपियों द्वारा ज्ञान की अन्ञार्धकता 
ँ्श्प्ट कर उप्की हंसी उड़ाने की बेष्टा क्षी। उद्धव ज्ञानयोग के प्रतीक है 
अतः भगवान कृष्ण उनके ज्ञात का गये दूर करने के लिए उन्हें गोपियों के 
पात्त भेज देते हैं परन्तु गोपियों पर उनका तविक भी प्रभाव बढ़ीं पड़ता । 
वे उसकी उक्तियों को वीश्स कहती हैं और रसपूर्ण भक्ति के स्थान वर 
रसहीव योग और ज्ञात को उपयृक्त नहीं समझती | ग्रोपियाँ बच्चे आग्रढ़ के 
साथ पूछती हैं कि तुम हमको निमु ण ज्ञान सिखाने तो आए हो पस्तु उसका 
परिचय भी तो बताओं। आखिर वह विगू ण ईदवर कौत है; कहाँ का रहते 
दाला हैँ; क्या करता है कारणक्षि बिता परिचय के हम उसे कैसे पहिचात 
सकती है। भक्ति-मार्ग ईश्वर तक पहुँचते के लिए एक त्ीघ्रा सुगम पथ 
और यह एक ऐसा राजमार्ग है जिसमें प्थिकों को सभी प्रकार की सुविधाएँ 
सन्नभ है; इसलिए गोपियाँ कहती हैं कि हमें तो झरना सीवा राजमार्ग ही 
प्रिय लगता है और हम प्रेम के द्वारा ही ईश्वर तक पहुँचता चाहती है पृक्िन 
तुन्हें यदि निगु ण की उपासना ही रुचती है तो तुम इसके लिए स्वतंत्र हैः ? 
इन दी दुफ्हें रोकती नहीं हैं अतः तुस इस निगण का पचडझ लेकर हरे 
भार्य में ब्राधक क्यों हो रहे हो। वस्तुत: भक्त अपनी सम्रस्त इब्रियासक्तियों 
को भगवान के चरणों में शपित ऋरते के लिए प्रस्तुत रहता है तवा उसका यह दृड 
विश्वास है कि इस सात्मसमर्पण द्वारा वह उन्हें सरलता से पा सकता है 
स्मरण रहे श्रीमद्भगवद्गीता में कृष्ण ने अजुत से कहा है कि अव्यत्ञत, 
निर्मुण, अक्षर ब्रह्म में आसक्त कित्तवाले पुरुषों के लिए साधम माय में 
बलेश विशेष हैं कारण कि देहाधिमातियों से अव्यवतगति दुख से प्राप्त की 
जाती है और जो मेरे मे मत को लभाकर तथा भिरन्‍्तर परम श्रद्धा से मेरे 
भजन में लग कर मेरी उपासना करते हैं वे योतियों में अत्यंत श्रेष्ठ योगी 
है, वे भवत सुझको हो धाप्त करते हैं। इसीलिए गोपियाँ भी उद्धव से ज्ञान 
और योग को उलझी हुईं बातें नहीं युनता चाहती तथा वे अपने आपको 
थोगी की झूठा में ही समझती हैं--- 
ऊधी करि रहीं हम योग । 
कहा एतो बाव ठानें दक्षि तैपों मोय 


<। 
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शीद शैली, दंश सुद्गा कनक बीरी बीर । 
पिरहु भस्स चड़ाइ बँठी सहज कथःर चीर॥। 
हृदय सोंगी, टेर मुरली, नेंद खप्पर हाथ । 
चाहते हरि दरश शिक्षा ढई दीनामाभ ।। 
थोग की संति युक्लि हम पे सुर देखो जोय । 
कहत हमको करन योग तो योग कंसे होय ।॥। 
अंत मे मोपियों की इस तत्मयता को देख स्वयं उद्धव भी उन्हीं के रंगे 
स्‌ रंग जादें है और इस प्रकार दे भी ज्ञान की अपेक्षा भक्ति को अ्रेप्ठ मानने 
लगते हैं। इतता ही नहीं स्वयं कृष्ण भी योपियों की तत्मंयंसाजक्ति की दसा 
दंग वर्णन सुत प्रेमसभ बहाने लगते हैं । 
अमरगीत का केवल दार्श निक और सक्तिपरक महत्व ही नहीं है बल्कि रह 
कब्यगृत विश्विप्टताओं से भी पूर्ण है और रस, अलकार तथा व्यज्ञता का 
दृष्िठ से वह सूरसागर का उत्क्प्टवम अंश कहा जा सकता है । आचार शृकल 
ने कहा भी है “सूरसागर का सतजसे सर्मह्पर्शों ओर बाखदम्ध्यपूर्ण अझ् अनर- 
गोत है ज़िसमें गोपियों की वच्ननवक्रता अत्यता मनोह्ारियणी है। ऐसा सूदर 
अपालम्भ काब्य और कहा नहीं मिलता ॥ (हिशी साहित्य कर इतिहास ' 
आचार्य राखचंद्र शुक्ल; पृ० १७२) इसो प्रकार डॉ० मुशोराम शर्मा ने भो 
लिखा है "प्रमरगोत सूर की सर्वेत्तुप्द रचना है जिसमे विप्रलभ शूंगार तथा 
समुण भक्ति का प्रतिपादत व्यंग्यमया, भावभरित, मामिक्त दली में किया गया 
हैं। + + + + + + वियाय में जिन मानसिक वलच्चाओं का होता सभव हूं 
तथा आचारयों ते जिनका वर्णन किया हैं उत सबका तीत्ता एवं सर्भस्पश्चिता 
के साथ सूरसागर में चित्रण हुआ है। चूर की अन्तदूं प्ठि इस क्षेत्र में बढी 
गहरी और दूर तक पहुँची है । उसमें विस्तार आर गभी रता दोनों दिखलाई देत॑ 
हैं । जिस चमत्कारमयी ऊहात्मक शैली में गंग, विहारी, मतिराम, देव आदिन 
वियोग ताप में शुनकर कमल के एत्तों को पापड़, शैवाल को भस्म, उद्यौर का 
दहकते अंगार और संताप को मांस सेंकने की भदूटी बना दिया है वहू सूर- 
सागर में कहीं भी दृष्टिगोचर नहीं होती। सूर ने सवेत्र अपनी व्यंजताअधान 
चित्रमयी शैली में अच्तह्दय का उदघाटन किया है ।” (सूर सोरभ * डॉ० 
मुझीराम हार्मा पु० ५४८ ५४९ वस्तुत रख को दृष्टि से अ्मरगीत विप्रतम 
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ज्यूबार के अंतर्गत ही आता है और वियोग की इस्ती बनीभूत चेतता को 
अंकित करते गमय सूर मे स्पृष्ठत: मनोविज्ञान का आधार लिया है तथा उसी 
के अनुकूल प्रिया और ब्ियतस दोनों ही की विश्हुजतित मानसिक बच्चा का 
पउत्नेख करने का प्रयास किया है । स्मरण रहे वे केबच प्रेमिका की विश्व 
दशा का जत्लेख करने की परम्परागत प्रणाली के विरोबी थे और इसोलि7ः 
अमरगीत के प्रारंभिक पदों में नायक कृष्ण की वियोग-लन्‍्य आंतरिक भाव 
नाओं का चित्रण कर अपनी इसी समल्‍्वयवादी भावना का उन्होंने परिजय 
विया हैं। वे कृष्ण को देवत्व के साथ-साथ मानब्रीय दुब लताओं से भी 
सब्िविष्ट मानते हैं और गोपियों के विरह में उन्हें भी जथु बहाते हुए अकित 
करले है । योपषियों की विरहावस्था का चित्रण करते समय कवि से उसम 

ढता, मंभी रता तथा प्रभावोत्यादन के ठत्त्वों का दाहों अधिक मिकट से सगु 
फन कियः हैं। वस्तुत्त: बीपियों को यह भाषता विरहु-संक्रण होते के कारण 


अपने भाप में ही इतनी अधिक मर्मस्पर्शी हो गई है कि प्रत्येक सडुदय 
के प्रति शागात्मक सम्बंध की झनवश्ति करने लगता हे और इपसे काई 
संदेश नहीं कि विरह की भाव॑वात्मक्ू सत्ता की बयाये जभव्यक्ति सें जमी 


फन्नता सूद को मित्री है, बसी बहुत कम कवियों को प्राप्त हो सकती है । 
आचायों ने विश्हु की एकादश अवस्थाएँ मानी है -अभिलाया, चिंस्ता, 
स्मरण, गृण क्बन, उद्गेग, प्रलाष, उच्माद, व्याधि, जड़ता, चु्च्छा और मरण 
तथा हम देखते हैं कि इनमें से प्रत्येक अवस्था का चित्रण उनके अमर- 
गीत के अनेक पदों में मिलता है और प्रत्यक्त अकस्या को अत्यंत उत्कृष्ट एव 
स्वाभाविक रूप में चित्रित किया गया है । साथ हो विप्रलम शुंगार के अत- 
गत जितनी भी सनोभावताएँ हो सकती थीं सूर ने उन सभी का वर्णन किया 
है तथा मनोवैज्ञानिकता के साथ उसका पूर्ण सामंजस्थ कर अपनी कृति मे 
स्वाभाविकता ला दी है | डॉ० हरवंशलॉल शर्मा के शब्दों में “स्वाभाषिक्रता 
और सजीवता से ओत॒प्रोत सुर का यह काव्य विरहिणो गोपियों के मानस 
का स्वच्छ प्रतिविम्ब है जिसमें भावनाओं की लह॒रियाँ और व्यापारो की 
सक्तियता का तारतसम्य सर्वत्र परिलक्षित होता है ।॥ ( सुर और उनके 
साहित्य; पृ० २६२ ) स्मरण रहे संम्यूर्ण अमरगीत वियोगभावना से इस 
प्रकार व्याप्त है कि गोपियों का विरह अनंत काल तक चलता हुआ प्रतीत 
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दाता है जौर वे विरद तन्मयार्माक्त की अन्‍्यतंम अवस्या पहुंच जाती 
हैं जिनसे कि उसका दुःख अलौकिक जाना पड़्या है अतः इस तरह प्या: 

अपाधिक की व्यजरा करने में भी सूर ए्ए नफल जान पड़ते है । अमर 
में केवल ब्रजबाजाएं ही 


नहीं खाल-दाल नंद और यादों भी विंगाओ 
माते गये है अतः कब ने 


बविरह के अस्र्दत सखा-भाव ओर वात्सल्यभावना के 
भी खित्रग किया है जेक्चित अंततोगत्वा बढ़ सी को हत्मयासलकि की उच्च द्णा 
पर पहुँचा हुआ मानता है । इतचा ही दही कृष्ण के वियोग मे बज की प्रक्धालि 
पदु-पल्ली, जड़चेवन सभो विरह का अनुभव करते हैं अतः हंस कह सकते 
हैँ कि भ्रवरग्वीतकार ने इस तत्व के संस्यापन को दाद लिए आबद्यक 
मानते हुए अपनी कृति में उस्के लिए प्रयाप्ध अदसर प्रदान किया है 

इस प्रकार रसानित्यक्ति को दृष्टि ने उसका नह॒त्व निविबाद रूप में स्वीकार 
करना चाहिए । 





है| सूरदास ने मूल सस्कृत पदावली और उससे 
शब्दावली में उचित स्ामंजस्थ स्थापित करते हुए अपनी 


हक 


भाषा को अध्यल्त 
सहज और आकर्षक रूप प्रदात किया है तथा तत्सम बब्दों की अपेक्षा तदुभव 


इठ्दों का अभधिक्ष पयोग करदे से भाषा यें अनूठी मधुरता सी था गई है 
तका, सायक, दंगा, सरक्र और दर्जः जैसे विदेशी शब्दों का 


प्रयोग भी 
उनके अमरशगीत में हुआ है लेकित इससे कापा को सक्ररूयता सप्ट नहीं 
हुई। अइइयोज्ना पर तो कवि ने विश्वेप ध्यान दिया हैं तथा असगातुकल 
भाषा ही उसने लिखी है और भापा में प्रदाद् है तथा माधुर्य एवं मस्ाद गुर्णों 
की ही विज्ञेप रूप से अधिकता है । 

चौकि भाव अतिपादन की पूर्णना के लिए कविंगण वर्णन-सम्बंधी नाना 
प्रकार को विविध गे लियों का आश्रय लेते है जिनमें से संताप घौलो, संबोधन 
शैली, उद्बोषन वैली, उपालम्ध शैली, और वर्णतात्मक शैलो विश्वेप उल्लेख- 
तीय हैं श्रत: अ्रमरगीत' में शैली के इत विविध रूपों में से व्यंग्य ओर उपलब्ध 
को प्रमुख स्वान प्रदान किया गया है तथा अवद्धिप्ट सभी वर्णव जैलियों को 
गौण रूप में स्वीकृत किया गया है | उद्धव और ग्रोपिक्राओं का परस्पतिरः 
वातालाप सल्लाप झती का सदर उडटाहरण है तथा चवो प्रकार उद्धव वा 
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कृष्ण और गोपियों क्ञो तथा कृष्ण का भगोपियों और उद्धव को, यशाोदा का 
पृथक की तथा गोवियों का उद्धव था अमर को और परस्पर एक दूसरे को 
सम्भीवित करना सम्बोधत शैली के ही अंतर्गत आता है । उद्बोधच शैली 
के उदाहरण तो कम ही मिलते है तथा सम्पूर्ण प्रसंग के अच्तर्यंत ग्ोपियों ही 
उद्धव की स्थात-ल्थान पर उद्बोधित करते का प्रयत्व करती है । इसी प्रकार 
विवरणात्मक शैती का प्रयोग भी सूर ने बहुत थोड़े से स्थानों पर किया है) 
हाँ, जैसा कि हम पहले ही कह चुके हैं व्यंग्य शैली तथा उपालम्भ प्रणाली 
को ही कवि ने विशेष रूप से अपनाया है तथा गोपियों द्वारा न केबल उद्धव और 
कृष्ण के प्रत्ति बल्कि कुब्जा के ब्रति भी कहीं-कहीं अत्यंत तीडझण व्यग्थ किए गए 
है इसी प्रकार उतालस्भ शैली के भी अनेक सफल और सरस उदाहरण 'सूरसागर 
में उपलब्ध होते है । साथ ही मुहावरों और लोकोक्तियों का भी सफल प्रयोग 
भ्रमरगीत में हुआ है। ज्यों गजराज काज के अवत्र औरे दसन दिखावत 
तथा स्वान पूंछ कोठि जो लागे सूधि ने काहु करी जेसी लोकोदितयों 
की अधिकता सी है । सौंदर्य की अभिवुद्धि के हेतु कब्रि ने चच्णान्त में तुक 
का पानलत करने के साथ-साथ अधिकांश पक्तियों में आंतरिक सुक्‍-साम्य 
का लिर्वाद्द करने का भी प्रयास किया है । 


गीलतिकाब्य की दृष्टि से विचार करते पर उसमें वे सभी विशिष्दनाएं दुष्ठि- 
गोचर होती है जोकि मीतिकाव्य को उत्कृष्टता के लिए आावश्यक हैं । श्री 


गुलावरायजी ने गीतिकाब्य के ये प्रतुश्त तत्व माने हैं--'संगीतात्मक्ता 
और उसके अनुकूल सरस प्रवाहमयी कोमलर्कात पदावली, मिमी रागात्मकंता 
( जो प्रायः आत्मतिवेदत के रूप में प्रकट होती है ), संक्षिप्तता और भाव 
की एकता । यह काब्य की अन्य विधाओ की अपेक्षा अधिक अ्न्‍्तः:प्रेरिन 
(9]007097€0घ४) होता है और इसी कारण इसमें कला होते हुए भी 
कृत्रिमता का अभाव रहता है ।” (काव्य के रूप; पृ० १९२ ) यदि विचार- 
पूर्वक देखा जाय तो “अ्रमरगीत में मे सभी तत्त्व स्पष्टत: दृष्टिगोचर होंगे । 
इसमें कोई संदेह नही कि सूरकाब्य में संगीत के सूक्ष्म और स्थल दोनों 
प्रकार के उपकरणों का प्रसंगानुकूल सहज समावेश हुआ है तथा इस अमर- 
गीत पदावली में सारंग, सोरठ, बिलावल, मल्हार, घनाश्री, केदार, कानन्‍्हरी, 
बविहागरी और आसावरी आदि सत्र मुख्य रूप से प्रयुक्त हुए हैं । स्मरण रहे 


पे 


मै ५ 


न 


जहर 


जनडितक ध पक व एेका परनीज हाल ता 


पकड़ कं 


हि 
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बैसा अस्यत् हा 
विद्यमान है और र॑|-तौंदर्प को भी प्रणुश ४ ८ दिया गया है | कोमल 
कमनीय परदविन्यार और भावान्वित आदि गृग भी उप्तमें दृष्टिगोचर होते 
| इच्च प्रकार उंट याद सकते हैंकि परदात ४ आऋधाओीद काव्यात 


जब + 5३७ «४ 


विशिग्टताओं और दांशनिक प्रृष्छश्षूसि दोनों ह' 7ऐड्यों ढे सराहनीय है 


के 
थ 


तथा आचाय नंददुलर बॉजपेवी ने उचित ही किन 


047 


“यों मतों सुर की 
फायग। आस न किन्तु द््च्च 
विख काक में ते। बहु अतियय सतोरम बतकर »- पर अधिकार करती हैं 
और हम विनत होकर उसकी मद्िया स्वीकार करते 


आचाये नंहडुलारे पाजपेयी; हूं० १४० ) 


ज्धि" 


तः बता कला ताक अओगओ अमल पट. मूल टवक जनट ० 
कविया भा: में उदणी स्वच्छ, सजी 


जी! 


/) 60 


५ 


पं! 


। (सल्लाकृत्रि सुर्दास 


् 


अपने ब्यावणा- 


नल प्र ५. नह बह: | 


४) आर आशिक 


होता है कि 

वां दरब- 

पलटने ज उतने छत है 

इसलिय बह सवितिरय से आठपोत है 7 (सुर निर्णध : आओ हारकाइस परेख 
और श्री अपबयाल गोधटा; १० ३२०२१) वस्तुतः यू" का उक्त अतत्य कोड़ि की 
ही है और कृष्ण के प्रति जउयो अवन्य भक्तति-भा वा हो उन्होंने प्रकट की है--- 


सेरो सन सबय कहां सुख पावे । 
जसे उड़ि जहान को पच्छो फ़िरि जहाज पर गाव 


हक 


रू 


के 


के 5 
हल प + अकोका +्क हू 


कट 
हव 
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कप्नल बैन कौ छाँडि भहातम और देव का ध्यावे । 
परम गंग को छाड़ि पियासों दुरभति कूप खनावे ॥ 
जिंहि मधुकर अंदुज-रस चारूपों क्यों करील-फल भा । 
सूरदास प्रभु कासधेतु तजि छोरी कौद दुहाबे ॥ 
यद्यपि भक्ति की दो अवस्थाएँ होती है--प्रथम “गाव और द्वितीयॉधम 
लेकिन दोनों अवस्थाओं में त केवल परस्पर घनिष्द सम्बन्ध होता है अपितु 
द्वितीय अवस्था का जन्म ही प्रथम अवध्था से होता है। जिस प्रकार प्रकाश 
के लिए सूर्य का होता आवश्यक है उसी प्रक्रार ग्रेमोत्पत्ति के लिए «भाव का 
होना भी अनिव्रायं है और जब भाव निरंतर प्रगाढ़ होता जाता है तब वही 
प्रेम वे रूप में परिवर्तित भी होता है परन्तु सूरदास जो इससे सहमत नही 
हूँ और वे प्रेम को भाव से उत्पल्त नहीं वरन प्रेम ही से उत्पन्त मासते है--- 
प्रेम प्रेम सो होग प्रेत हों पारहि जँये। 
भ्रंस बंध्यों संसार प्रेम परस्मारथ पैये ॥। 
एके लिश्चय प्रेम को जीवन सुक्ति रसाल । 
साँखो मिशलय प्रेस को जिहि तें मिले भोपाल ॥॥ 
वे भगवान को भी प्रेमसय मानते हैं और उनका कहता है कि अपने इसो ग्रेम 
के फलस्वृरूय बढ़ जन्म लेकर संसार में अपने पत्तों के बीज लीला करते हैं-- 
प्रीतिवश देवकी गर्भ लीन्‍्हों बास प्रति के हेतु अर मेज कीण्हों । 
प्रीति के हेतु कियो यश्युमति-पय-पातर प्रीति के हेतु अवतार लोग्हों )। 
प्रीति के हेतु बस घेतु चरावत्त कान्ह प्रीति के हतु नंद सुबत नाधा । 
सूर प्रभु की प्रीति के हेतु पाइये प्रीति के हेतु दोड स्थाम स्थामा ॥ 
स्मरण रहे कि वल्लभादार्य ते जिस भक्तिम्ार्ग का सूत्रपात किया वहू 
पुप्टिमार्य के नाम से प्रसिद्ध है और उत्तका पुण्टिसार्य से तात्यय॑ प्रेम-्मा्य 
सेहीथा।!वे चुद्ध प्रेम को ही खुद्धि पुष्टि' मानते हैं, जेसा कि 'पुप्टि प्रवाह 
मर्यादा की निश्नांकित पंक्तियों में कहा भी गया है--- 
7 छुष्टया विभिश्चा: सर्वज्ञाः प्रबाहेण क्रियारता। 
सर्मादिया गुणज्ञात्ते शुद्धाः प्रेमानि दुर्लभाः ७ रे 
_ इससे स्पष्ट हो जाता है कि वल्लभावचाय के अनुसार उपास्य के प्रति 
शुद्ध ही पृष्टिमार्गीय. मक्ति अथवा का साछन है 
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पर भी पूर्ण प्रकाश डाला है। नित्य सेवा विधि की भाँति वर्षोत्तव विधि भी 
पुष्टि-मार्म में मान्य है और हम देखते हैं कि सूरदास ने वर्षोत्सव विधि के 
सम्बन्ध में भी अनेक पद लिखें हैं | पुष्टिमार्गीय सेवा के जो तीन अंग भोग, 
राग और खूंगार माने जाते हैं वे भो सूरकाब्य में अंकित हैं । सूरसामर के 
पद १०१४ में भोग की विविध सामग्रियों का ही विवेचन किया गया हूं 
और द्ण्पूर्ण सुरसागर सें अनेक राग रागनियों का प्रयोग भी ह 
तथा सूर सारावली में तो अड़तीस रागों के ताम भी गिनाए गए हैं। इसी 
प्रकार भज्ववाव कृष्ण के आठों झाूंगारों से सम्बन्ध रखनेवाले पद भी सूर- 
आव्य में उपलब्ध होते हैं तथा पृष्टि मार्ग में जो स्वरूपासक्ति, लीतासक्नि 
और भावासकिति वामक तीन अवस्थाएँ मानी गई हैं उतका वर्णन भी सर- 
सागर में मिलता है| क््मरण रहे वल्लभाचाय ते मारद भवित पूर्चा संख्या 
5१ के आधार पर गुणमाहाकरमयानक्ति, रूपासक्ति, पुजासदित, स्मरणासक्ति 
दास्यासबित, सख्यामंत्रित, कान्तासबित, बात्सल्यासक्ति, आत्मनिवेदलासबिल, 
तम्मयासक्तित और परम विश्हासक्रि नामक स्थास्ह प्रकार की आमवितप 
मामी हैं तथा हम देखते हैं कि इस सनी आसबितयों का दर्णत सूरकाब्य न 


हुआ हैं। बब्चुतः लीलानवित से असिप्राव यहाँ उन लीला वर्णलों से हे 


स्‍िनमें कवि में अप्नी वर्ण तत्लीनता दिखाई है और जैसा कि सर्वविदित 
सूरप्तागर भगवात की लीला-सम्बन्धी पदों का ही संग्रह है। स्मरण 


ग्ट 


भगवात के लीला-धाम में सूर की इतनी अधिक आसबित है किये उसे तज 
कर जल्यत्र नहीं जाना चाहते और जेसा कि उनके जीवनबृत्त से स्पप्ट हो 
जाता है वे क्रजवाम को छोड़ कर अच्यत्र कहीं नहीं गए | 

इस तरह सूर में प्रष्टिमार्गीय भक्तित के प्रायः सभी तत्त्व उपलब्ध होते है 
और उनका जितना अधिक विकसित रूप हमे सुरकाब्य में दुष्टियोचर हाता 
हे उतना अन्यत्र नहीं परस्तु कत्तिपयय विचारक सूरदास को पृष्टिमार्मी भक्त 
नहीं मानते है और उतका कहना हैं कि छृरसागर में तो स्पष्ट रूप से पुणिटि- 
मार्ग का कहीं भी उल्लेल् नहीं किया गया। इस सम्बन्ध में श्री द्वारकादास 
परीख और श्री प्रभुदयाल मीतल का कहता है--“सूरदास जी की प्रायः समस्त 
रचनाएँ पुष्टिमार्गीय सिद्धांतों के अनुकूल हैं । ऐसा होने पर भी कुछ विद्वानों 
ने लिछा है कि सूरदास ने पुष्टिमाग का प्रयक्ष उल्लेख नहीं 





श्दड [ आलोचतात्मक अध्ययतव 


किया है । दिदी साहित्य के अवेक विद्ानों ने सरदात की रचनाओं का भली- 
भाँति जध्यया नहीं छिया है इसोलिए उसका सरदस विषयक सन कभी कभी ( 
॥ 





हूं।द 5 
वे पृष्टिसा्ग का अत्णक्ष उल्मेख अबती रचवाओों में करदे। डोज हम्पंगनाल 


हि 8 ८ «जे 
छिपटरबाय | 5त छत परस्य्भाकरू 5 5 उद्र्गण जावस 






स्वयं प्रीटिद्वार्य की व्याए्या था । उम्मीदिये उनको रदताओं में पुण्टिभार्ग का जले 
उल्लेख दूने। छबवा न होने से दो. अंतर नहीं पड़ता । पर शोर उसझा 
साहिता; 5० बल्द) । 


इस एथ ० ६7 देखते है कि नूर उच्द कोठति के & दा बे 
भवित :जःएण दो प्रेरण पे दि भय 





होने के ४ कम 
का योग भा सूदशाभादे 


प्‌ 


हि. 


प्रद्त २०-+परदास को क.उ्ाूगत विशिष्यताओं पर सहछेए 9 प्रकाश 
सालए हट 
मं भ्रादत रा, >> णाहों 


०7 ८: विनय (>&ःअसटट 5 ईटिय:00), हउ जहावानयस्‍्तव फू, 
(कयच् ( -70 8- 





के अंसु हु * पक्ष तामक 

दी पक्ष ही आशश्यक्ष लाने हैं। यां तो इन दोनों पै्मों का अपना-अपना 
मिजों महत्व भी ह लेकितव वास्तव में दोतों एक दूसरे से सम्बंधित ही हैं। 
जिस प्रकार कुछ दायनिक शरीर को ही आत्मा समझ लेते है उसी प्रकार श्द 
कछु विचारकों ने और रीति का कान्य के पद पर प्रति 


हा 


सृरदास | रथ 


हुए आभयक्ति का महुत्व प्रदान कया ह पा त्‌ कविता ७ मरय जाय * भव 
ही है। स्मरण रहे पाइचात्य विचारकों ने भी काव्य का सर्वश्रथम तत्व भाव 
ही माना है तथा क्षेप तीनों को तो वे उसे पुष्ठट करते, उम्रके लिए सामग्री 
उपस्थित करने और साथ ही अभिव्यक्ति में सहायक होते के लिए आवदबक 
समझते हैं अत इस प्रकार कविता में भाव-पक्ष को ही प्रधानता दी जानी 
चाहिए /” (हिंदी कलिताः कुछ बिचार--हुर्माशंकर मिश्र; पृ०४४) 

सूरदास की भावव्यंजना पर विचार करते समब समय सर्वप्रथम हमे बह 
ध्यान में रखता हाहिए कि भाव-पशक्ष पर विचार करना कोई सरल कार्य नहीं 
ह कारण कि मानव मत की वृत्तियाँ बड़ी जटिल और अमम्थ हैं तथा उनकी 
विखित्रता और विविधता में एकरूपवा का अन्वेषण भी बड़ा दुष्कर कार्य 
हे | चूँकि भाव प्रत्येक व्यक्तित के अंतस्‌ का एक बर्स हैं अतः वर्गवाचीत 
और अवुभवभम्य साथ है। इस प्रकार किसी कवि की काव्य-प्ाह्नना घर 
विचार करते समय जब हम उत्तकी भावव्यंजना पर विचार करते हैं तव 
भावों से हमारा तात्पर्य रीतिज्ञास्त्र के रसपोपक भावों मे रहता है अर्थात 
उन भावों पर प्रकाश डाला जाता है जो कि रस परिषाक मेँ पूर्ण समर्थ 
हो सके है । हु 

जैसा कि डॉ क्जेश्वर बसी का कहना है “उतकी सम्पूर्ण मानसिक 
प्रक्रि] का आधार उनकी भव्ति-भावना ही हैं जिसकी प्रकृति में ही भाव- 
प्रवग हृदय को संगीत और काव्य के रूप में अभिव्यक्त करने की स्वाभाविक 
शबित निहित थी । अतः संसार को क्षुद्रता और क्षणभगुरता के कारण 
समस्त सांसारिक बबनों से विरक्‍त इस कवि को भवित को वरक्षत पाक 
जब अपने मानस के दबे हुए अक्षय ज्ोत को खोलने का अवसर मिला 
तो उत्तकों वाणी सद्रज ही काव्य रूप हो गईं ।"" कृष्ण चघरित के विनिन्न पात्रों 
को सूरदास ने आत्मीयता के साथ विविध रूप भवितिभावना से भरा हैं। 
पात्रों की विविधता में व्याप्त अविच्छिन्न एकता का सूत्र अच्चुत: भक्त कनि 
की व्यक्तिगत भावना ही है ।““जों कवि इतने विधिध रूपों में अपने 
व्यक्तित्व को प्रकाशित कर सका उसका भमाव-जगत कितना सम्पन्न और क्रिया 
प्लील होगा सूरदास की मक्तिभावना के मूल में संधार से बैराग्य का भाव 
काव्य के निवद नाम से अभिद्धित किया जा सकतः है. तिवबद सात रस का 


है 


आप 


श्४ड९ [ मध्ययन 


ह्थायी भाव माना गया है। इस भाव का प्रवश्षतम प्रकाशन यद्यपि केवल 
विनय के पढ़ों में हुआ है, परन्तु उसका सूत्र अविच्छिन्न रूप में समस्त काव्य 
में निरंतर विद्यमान रहता हैं। ब्रज की लौकिक रूप में कल्पित किन्तु वस्तुत* 
अलौकिक सृष्टि के जीवों को केवल कृष्ण के नाते लौकिक राम द्वेप से उद्देलित 
दिखाया गया; कृष्ण से इतर किसी प्रकार के लौकिक सम्बंधों को कवि ने 
कभी सहन नहीं किया उनके प्रति भनोविकारों के प्रकाशन की बात तो 
बहुत दूर है। प्राकृत जन और उतके सांसारिक भाव सूरदास के काव्य से 
बाह्य हैं । अठः संसार की क्षणभंग्रता से उत्पन्न निर्वेद का भाव सूरदास 
के मानस का सबसे गहरा और आधार रूप भाव है।” ( सूरदास: डॉ० ब्रजे- 
इतर चर्मा; पु० ४४९-४५०) स्मरण रहे सूरदाप आचोर्थों द्वारा गिनाए हुए 
भावों एवं अनुभावों में ही बंधकर नहीं चले और उन्होंने दाम्पत्म रते के 
अभिरिकत सगवह्विपथक्र रति और वात्सल्य रति को रस कोडि तक पहुंचाया 
है तथा आचार्यों द्वारा प्रतिपाद्ित श्युंगार-रस-सम्बद्ध संचारियों के अतिरिक्त 
अन्य कितनी ही ममोदशाओं की अभिव्यक्ति कर झूंगार को रसराजत्व प्रदान 
किग्रा है । चूँकि कवि का उद्देश्य भगवत्नीला वर्णन करना ही गहां है और 
कृष्ण की शील, शक्ति एवं सौन्दर्य तामक विभूत्तियों में से उसने सौंदर्य का 
ही चित्रण किया हैं तथा वाल्य एवं यौवन से सम्बद्ध जीवन झाँकियाँ ही 
अंकित की हैं अतः उसका बर्ण्यं-विपय सीमित ही है और इस प्रकार बाल्य 
एवं यौवच अवस्थाओं के भावों एवं व्यापारों के चित्रण से ही सम्बंध रखने 
के कारण इन्हीं दोनों अवस्थाओं से सम्बद्ध वात्सश्व ज्ौर झुंगार रसों की 
अभिव्यक्ति ही! विशेष रूप से सुर-काव्य में हुई है । आचार छुकल के शब्दों मे 
“चात्सल्य और श्रृंगार के क्षेत्रों का जितना अधिक उद्घाटन थूर ने अपनी 
बंद आँखों से किया, उतना किसी अन्य कवि ने नहीं। इस क्षेत्रों का कोना- 
कोना नै झाँक आए । उक्त दोनों के प्रवर्तकत रतिभाव के भीतर की जितनी 
मानपिक्त वृत्तियों और दक्शाओं का अनुभव और प्रत्यक्षीकरण सरूर कर सके 
उतनी का और कोई नहीं। हिंदी साहित्य में शुृंगार का रस राजत्व यदि 
किसी ने पूर्णछप से दिखाया है तो सूर ने? (सरदास ; आचार्य रामचंद्र 
शुक्ल; धृ० १६७) 


सूरदास | १४७ 


बस्लुत: कवियों के लिए बाललोला वणननीय विपय ही है और यदि 
सरलता एवं पवित्रता है तो शिक्षु में ही हैं। यों तो विश्व के प्राय: सभी 
प्रसिद्ध कवियों ने शेशवलीला का वर्णव किया हैं लेकित सूर का बाल-वर्णत 
इत सबमें अद्वितीय है । चूँकि बल्‍्लभ-सम्प्रदाय में वात्सल्यासवित को विशेष 

हस्व दिया गयां है अतः सूरदास ने भो वात्सल्य भावनाओं का बड़ा ही 

मर्मस्पर्शी वर्णत किया है और संयोग एवं वियोग दोनों पक्षों के अनेक हुदख- 
गआही चित्र अंकित किए हैं। यूरदास के वात्पत्य चित्रण का सुधरतम रूप 
निश्नाक्वित पद में दुृष्टिगोचर होता है--- 

मेरी नानहरिया ग्रोपाल बेगि बड़ो किन होहि । 

इंहि घुख सधुरे बयत हँसि कबह जतनि कहेगो मोहि।) 

यह लालसा अधिक दिन-दिन प्रति कबहूँ ईशा करे। 

मों देखत कहूँ हँसि प्ाघव, पगु हें धरति धरे।। 

छिन-छित क्षुधित जान पय कारत, हों हुठि लिकट बुला । 

आंगम दिगम नेलि करि गायों, ख्िद उपसाल नपायों शा 

सुरदास बालक रस लीला, संत अभिलायष बढ़ायों । ५ 

इस पद में कवि ने मसातुहृदय से निःसत होने वाली वात्मल्य रख-न्नोंस- 
स्व॒न्ी का स्वासाविद चित्रण किया है और वास्तव में प्रत्येक माता के हृदय 
में ऐसे ही भाव अपते भवोध शिश्षु को देखकर उठा करते है। बालक की 
क्ष्यंद छोटा, हंसने और बोलने से असमर्थ देख माता अबीर हो उत सुंदर 
क्षर्णों की कामना करते लगती है जो उसके हृदय में हप॑ और स्वर्गोषम आनंद 
की सरिता प्रवाहित करने को क्षमता रखने हैं । इसी प्रकार बालक के भोले- 
पत और रिस का चित्रण निश्मांकित पद में देखिए--- 

खेलन अब मेरी जात बलेया । 

जबहीं मोहि देखत लरिकन संग तबहीं खिन्नावत बलचैथा ॥॥ 

मोसों कहत 'तात बसुवेधव को देवको लेरी मेया। 

मोल लिपो कछ दें उसुदेव को, करि-करि जतन बढ़ेंया ॥। 

अब बाबा कहि कहत नंद सौं जसुभ्नति सो कहे मेंया । 

गणस ही कहि सब मोहि| तब उठि उलल्‍पो खिसेया। 


का आ पा  ॥ 2 पी के 


(थय [आल चत मक जे पयत 


पाछ घंद सुतत हैँ ठाई हँसत-हसंत उर लथाः । 


सुर मंद बलरार्माहू घिरयो, सुसि सत हर कम्हेया ॥ 
वात्यत्य के समान ही शगार-वर्शन से भी सूर को अद्वितीय सफतता 


मिली है और झूंगार के अंतर्गत संबोग एवं वियोग दोनों पक्षों का उन्हान 
वर्णन किया है | झूप-वर्णत में जी वे पूर्ण सफल रहे हैं तथा कृष्ण के कर्पे 
मंख, मेत्र, पुतली, अघर, वशक्षस्थल पर शोभायमान कसल माला, चंचल दृष्टि 
लोल कुंडल आदि का वर्णन अत्यन्त कलापूर्ण है) राधा के डफ्वर्णन म 
भी ते सफल रहे है। सूरसागर में संयोग खाूंगार का अत्यंत व्यपक वणन 
दृष्ट्रिगोचर होता है तथा शांगार-सम्बन्धी अनेक प्रसंगों का उल्लेख करते 
समय कंजविहार, यस॒ना-स्नान, जल-क्रीडा, हिंडोला-विहार तथा रामसलीना 
आदि जितने भी संयोग आुंगार-सस्वस्धी क्रीड़ा-विध्यान हो सकते थे उन सभी 
का वर्णन कवि ने किया है । साथ ही बाह्य -जगत और आस्यंतरिक जगत दानों 
का सौंदर्य-दर्णन बह कुशलता से कर सका है और प्राकृतिक दृष्यों का सना 
मुग्धकारी वर्णन करने में उसकी सनोंवृत्ति खूब रमी है। राधा और हृष्ण के 
पारस्परिक आकर्षण का वर्णन सूर इस प्रकार करते हैं--- 

खिते रही राधा हरि को छुख । 

अुकु्टि विकल विद्ञाल सयन युग देखत सनहि भयथों रति पति दुख +४ 

उतहि स्थाम एकटक प्यारी छबि अंग-अंग अवलोकत । 

रीधि रहे उत हरि इत राधा अश्स परस दोड सो कत ॥ 

सखित कहों बषभानु सुता सों देखें कुबर कन्हाई । 

पुर स्पाम ऐई हैं ब्रज में जिनकी होति बड़ाई ॥ 

रासलीला के चित्रण में तो संयोग खाुंगार अपनी पूर्ण उच्चता को 

पहुँच गया है; उदाहरणा्थ -- 

गति सुगंध तृत्यत ब्जनारी । 

हाव भाव नेननसेन दे दे रिश्वत गिरधारों ॥ 

पय-प फटकि भुजनि लटकावति, फंदा करति अनूप १ 

चंचल चलते झूमिये अंचल, अद्भूत है बहु रूप ॥ 

बुरि निरखत अंग रूप परस्पर दोउ मन-हो-मन रिझ्बत । 

हसि-हसि बदन बचम रस अगठत स्जेव अस जल सॉघ्वस ।॥॥ 


सूरदास | (४९ 


बनी छूटि लट बगरानी, घुकुद लदकि लटकानों। 
फूल खसत सिर ते भये न्यारें, सुमत स्वाति छुत मायो ॥ 
गात करति नागरि रीहे पिय लीड अंक लगाइ। 
रस बस हे लपटाइ रहे दोउ सुर सखी बलि जाई ॥ 
संयोग शआुगार की भाँति विप्रलंभ ख्ूंगार में भी व्यापकता एवं गंभीरता 
प्टिगोंचर होती है तथा जैसा कि डॉ० रामकुमार वर्मा ने लिखा है--“ सूरदास 
सामव-हुदय के भीतर जाकर वियोग और करुणा के जितने भाव हो श्कते 
उन्‍हें क्पती कुशल लेखवी से ऐसे अंकित कर दिए हैं कि वे अमर हो गए 
। प्रत्येक भाव में ऐसी स्पप्टता है मानों हम उन्हें स्वयं अनुभव कर रहे 
किसी भाव में आह की ज्वाला है, किसी में वेदना के आँसू और किसी 
घना का कम्पन । हृदय की सावता अनेक रूप से व्यक्ष होती है। 
भावना का अनेकों बार खिन्रण होता है --नये-दये रंगों से--और 
दय को व्यथित करने की शक्ति वराबर बढ़ती जाती है। ऐसा जग्त 
वा है मानों प्रत्येक पद एक गोपी है शिससें विधोग की सीपण अग्ति घधक 
रहो है ।” (हिंदी साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास ' डॉ० रामकुप्तार वर्मा 
०६३ 
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ह्वाती थीं वे ही बब वियोग में दुः खदायिनी जाने पड़तों हैं--- 

विनु मुशल बैरिय भई कूंजें। 

तब वे लता लगति तन शीतल, अब नई विषम ज्वाल की युंजे ॥! 

वुधा बहुति जमुना खग बोलत, वा कमल फूललि अलि खूंहें 

प्रबन, पान, घतसार, सजीवल, दवधि-्युत, किरनि सातु सह चअुंजें 

यहेूँ ऊधो कहियो साधों सों, सदस मारि कॉपड्रों हल लुंजें। 

सूरदास प्रभु तुम्हरे दर को मग जोबस ऑंलियाँ भई छजे ॥ 

अमरगीत-पदावली में तो विरक्-साथर उनहे का उठा है तथा कल्पना 
एवं भावुकता का सहज सामंजस्य उससे दस्टिगोचर होड़ है। वन्दुलः आंचायें 
शुबद मे उचित ही कहा है “यूरसानर का सबसे मर्नस्पर्शी और दासदस्ध्वपूर्ण 
अत अमर्गीत है जिससे थोषियों की वचत-वक्ता अत्यंत झपोोह्ारिणी 
(हिंती साहित्य का इतिहास * आचार्य रम्म्चंद्र झुक्त' पु० १७२) 'अमरम ते 
मे कवि न का बह हा ममस्पर्"ी छुग से क्या है और 


१४५० [आल अध्ययन 


सगुण-निर्गुण का यह प्रसंग सुर की मौलिकता का द्योतक है । तिर्भुणपंथिया 
के उस बढ़ते हुए भ्रवाह को अवरुद्ध करने के हेतु ही सुर ने अ्मरणीत के 
अतर्गत इस प्रसग का समावेश किया है। उद्धव निभुण की उपासना पर जोर 
देते हूँ जब कि गोपियाँ सम णोपासना को ही महत्त्वपूर्ण समझती हैं । वे कह 
है कि जब सुमेरु प्रत्यक्ष ही दुष्टिगोचर होता है तब उसे तिनके की ओट में 
छित्रान का प्रयत्त व्यर्थ हो है--- 
सुि है कथा कौम लिर्गून की रखि रचि बात बवाबत। 
संगत सुमेरु श्रगट देखियत ठुन ठृन की ओद दुराबत | 
निराकार की नीरखता और साकारोपासता की सरसता को अपने सान्न- 
सिक अनुभव के रूप में गोपियाँ उद्धव के सामने प्रस्तुत करती हैं-- 
ऊचो कर्म कियो मासुल बच्चि मद्विरा मत्त प्रमाद । 
सूर स्पाम एते अवगुन में लिगु न तें अति स्वाद ॥। 
उद्धव अपना उपदेश देते ही जा रहे हैंकि बीच में कोयल बाल 
उठती है और तव गोपियाँ तुरन्त ही उनसे कहती है कि छुम तो हमें भस्म 
रमाने को कह रहे हो लेकिन उधर प्रकृति की दणा क्या है यह भी तो देखें।--- 
ऊधो कोकिल कूजत कानन | 
तुम हमको उपदेस करत हो भस्म लगावत आनतत ॥॥ 


शंगार ओर वात्सल्य के अतिरिक्त अन्य रसों का भी वर्णन कवि ने 
प्रसगानुसार किया है लेकिन ये रस प्राय. स्वतत्र न होकर किसी रख विशेष के 
अगी ही प्रतोत होते हैं तथा ऐसे स्थल संख्या में न्‍्यून ही होंगे जहाँ इन 
रसों का स्वतंत्र चित्रण हुआ हों। हास्य रस की अभिव्यजना कृप्ण के बाल- 
लोला सम्बन्धी पदो में ही विसप रूप से हुई है और कहीं-कहों आलक्तारिक 
भाषा में व्यंग्य करा कर हाक्ष्य का उठेक करने की चेप्टा की गई है | उदाहर- 
णाथे निम्नांकित पद में कृष्ण आल्नक्रारिक भाषा में व्यंग्ग कर गोपियों को 
आचचय चकित कर देते है तथा यह अलकार-प्रवत ब्यंग्य ही पाठकों के हास्य 
का कारण बन जाता है-- 

ले हों दात इसस को तुम्र सौं। 

केहरि कत्क कलश असूत के कैसे दुरँ दुरावति हमसों । 

भत्त गयंब हंस हम सोहे कहा दुरायति ।॥। 

बित्रुम हेम बजल्य के किनुफा नाहिन हर्माह सुनावति ! 


सूरदास ] (श्र 


खग, कपोत, कोक्िला, कीर, खेजन हु झुक मुग जावति ॥ 

सणि कंचन के चक्त जरे हैं एते पर नहि भावति। 

साथक् चाप तुरप कमि जनि हो लिये सबे तुम जाहु ॥॥ 

चंदन चामर सुंध जहाँ तहेँ कंसे होत निबाहु । 

यह बनि जनि वृषभातु सुता तुम हमसों बर बढ़ावति ॥। 

सुतहु सुर एते यर कहिणत हम थों कहा लबावति। 

इसी प्रकार दावानन के प्रसंग में करुण रस की भी स्वाभाविक न्यज॑ना 
हुई है, ऐखिए-- 

अब के राखि लेहु गोपाल | 

दसहूे दिसा दुसह दवासिति उपजी हैं इहि काला 

पटकत बसे काँस कुस चेंदकत लठकत ताल तमाल । 

उचटत अति अंगार फुटत पर झपटत लव॒द कराल॥। 

धूम घूँधि बाढ़ी उर अस्बर चमकंत बिच बिच ज्वाल। 

हरित बराहु मोर चातक पिक जरत जोब बेहाल 

इसी प्रकार कंस के अभिमान युक्त क्राथ का चित्रण करे समग्र कधि ने 
कंस के ऋव को रस की कोटि तक पहुँचा दिया है-- हे 

यह सुनि को नृप त्रास भरथवौ। 

सबस सुनाई कहाँ बह वाणों इह नंदनंद कहो । 

मारो स्पास राम दोउ भाई ग्रोकुल देउ बहाई | 

आगे ईद के रजक मरागों स्वर्नहि देह पठाई। 

दिस दिल इनकी करों बड़ाई अ्रहिर गये इतराई ॥ 

तो में जो बाही को कहिके उनकी खाल कढ़ाई । 

सूर स्थाम यह क्रत अ्रतिज्ञा च्रिभुवतनाथ कहाई ॥| 

आखधार्यों ने हमारे जीवन के व्यापारों के अंतर्गत आनंवाले चार प्रमुख 
उत्पाह्य को काब्योपयोगी समझ युद्धवीर, दानवीर, दयावीर तथः धर्मवीर 
नामक चार विभाग वीर रस के किए हैं लेकिन वास्तव में वीरता का अर्थ 
केवल युद्ध नहीं बरन्‌ किसी भी कला की असाधारण दक्षता है न: इस दृष्टि 
से यद्धवीर धर्मबरीर दानवबीर दंवावीर क्मंबीर बाकबीर आदि अनेक 
प्रकार वे वर हा सकत है या तो सूरदास ने क्वी-कहा दयावीर और दान 
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स्वग पताल धरति बन पवत बदन साझ रह आधी । 

तदी सुमेर देखि चकित भई बाकी अकथ कहानी ॥7 

घिते रहें तब नंद जुब॒ति मुख सन घन करत बितानी । 

सूरदास तब कहूति जशोदा गर्भ कही यहू बानी ॥। 

चूँकि सूर की कविता का विषय और स्वयं उत्तकी तिजी प्रकृति बीभस्स 

रन के सर्वथा प्रतिकूल है अतः विशज्ञालकाय चूर-काव्य में बोभत्स के डदाहरणों 
का अभाव सा है। 

दात्म॑ह्य और शख्यूंगार के पश्चात्‌ तो सूर-काव्य में शांत रस की ही अधि- 

कना है तथा कतिपय समीक्षक सूर-साहित्य की आत्मा शांत रस को हू साल्‍ले 

हैं। यों वो क्ृप्ण-मक्ति-सस्बन्धी सूर के पद्दों को झांत रस के अन्तर्गत ही 

रखा जाता है लेकिन वास्तव में उनसें झवित रस नामक एक सर्वथा नए र 

का बविक्रास हुआ है। आचाय॑ हवारीपघ्रसाद द्विवेदी तो इसे उज्ज्वल र 

मजनते हैं और इममें कोई सन्देह नहीं कि सध्ययुगीन कविता में झविल एवं 

काव्य का ऐसा अदृभूत सगम हुआ है कि भक्ति रस को भी स्वतंत्र रस स्व 

कार कर्ता ही पड़ता है । एक उदाहरण देखिए--- 


| 2 


- 


३ 
जनम सिरानों अढके अदकें। 

राज कान, सुत, वित की डोरी, विस विवेक किरयो भदकों।॥ 
कठिन ज्ु गाँठि परी माया को तोरी जाति ने झठकी। 
ना हरि भक्ति मन साधु समाणम रह्यों बंच हो में लटकी ॥॥ 
ज्यों बहु कला कालि दिखराब लोब व छुटत नंद के। 
मुरदात सोभा क्यों पार्व पिय विहाोँल धवि भठकों॥। 


वीर बया अदुभुत का भी किया हैं! वच्पि इस रसों की व्यवना थोड़े से ही 
स्थलों पर की गईं है पर वे ही उसकी कुशल रख-व्यंजना के पर्चिय हेतु 
पर्याप्त हूँ ! 

स्मरण रहे सूर-काव्य के विभाजन के सम्बन्ध में विचारकों से मतभेद सा 
ड आर इस प्रकार एक ओर त हा» मुन्शाराम वर्मा सूर द्वाग नर्मित पदा 


श्र आला अध्ययन 


वली को दितय के पर और हरिलीला के पद सासक दो भागों में विभाजित 
कर विनय के पदों के पुनः मिम्तांकित उपविभाग करते हैं-- 
(१) दृठयोंग और शिवसाबना से सम्बन्ध रखने वाले पद । 
२) निगृण भक्ति से प्रभावित पद । 
(३) वेप्णब भक्ति के दास्यभाव वाले विवय के पद । 
(४) सख्य भाव की भक्ति वाले पद । 
[भारतीय साधना और बूर साहित्य : डॉ० मुंशीरास शर्मा; पृ० ५२] 
दूसरी ओर श्री रामरतन भटनागर और श्री वाचस्पति तिपादी से सूर- 
हित्य का विश्लेषण इस प्रकार किया है 
(१) बिनय के पद (भक्ति की सावारण भावता--दास्य और ज्ञात्म- 
समपंण का प्रभाव) 
(२) सामात्य रूप से सारे ग्रन्थ को प्रभावित करने वाला भाव (क्रृप्ण के 
अधुर रूप की भक्ति) 
(३) कृष्ण की वाललीला का प्रसंग ( वल्लमभ-प्रम्प्रदाय की धर्म-मावना 
का प्रभाव ) 
(४) "राघाकृष्ण प्रसंग ( मबुर भक्ति और युग की सामान्‍य प्रवृत्ति का 
प्रभाव अतः शगार रख की प्रधानता ) 
(५) कट रस निहूपण, नाथिका भेद, और अलंकारों को स्पम्ट करने 
बाले पद ( पूव्व॑र्वती साहित्य और तत्कालीन रति घारा का प्रभाव ) 
[सूर-साहित्य की भूमिका; पृ० १२९ | 
हमारी दृष्टि में सूर-साहित्य का यही बिब्लेषण उचित भी हैं। कस्तुत 
रास लीला के ही कवि हैं और उन्होंने कृष्ण चरित्र के उम स्थलों को 
स्पर्श किया है जिन पर कि उसके एवंनर्ती कवियों की दष्टि नहीं गई थी। 
डॉ० हखंशलान शर्मा के शब्दों में “यों तो कृष्ण-कथा पाँच सहझ्न से भी 
अधिक वर्षो से अनेक वक्‍ताओं के मुख से कहो जाती रही है और इस कारण 
पिप्टप्रोषित सी प्रतीत होती है किन्तु सूर ने उसमें अपने भाव रक्ष का सस्मि- 
श्रण कर कल्पना के दिव्य सांचे में ढालकर उसे इतने सुन्दर रूप में जनता के 
सम्मुख रखा कि वह उनके आराष्य युगल की दिव्य सौन्दर्य भगी सफल प्रति- 
कृति प्रतीत होती है जिससे हुदय मे श्रम की अनन्त उत्ताल तरग उठता हैं 


सूरदास ] (प्र 


पर कोलाहुल नहीं होता; थाँखों में वियोग के काल मैच उमड़ते हैं पर गर्जन 
नहीं होता; भावों का जमघठ द्वोता है परन्तु जोढों # स्प्॑दत नहीं होता; 
जहाँ आग्रह के साथ संकोच, ऑत्सुक्य के साथ सन्तोंप, किशोर चपलता के 
य बोवन की गम्भीरता और सावना के साथ साव्य का असाध्य सामंजस्य 
(सुर और घनका साहित्य; डॉ० हरचंशलाल बार्मा, घु० ४६५) 
सूरकाव्य के कन्नापक्ष पर विचार करते समथ संग्रधदम हमाना ध्याद इस 
जोर आक्ृप्ट होता है कि वह्लभाचार्य की आचः से कवि ने नगवत्लीला को 
पदों में माद्ठा है अतः सम्पूर्ण सुरपागर निस्मन्देह् गीतिकाव्य के अन्तर्भत है 
जा जाएगा । यों तो पिगल की दृष्टि मे सुदमागर में जौपई, चौपाई, दोहा 
रोज, चंद्र, भानु, कृूषडल, मुखदा, राधिका, उपमात, हरि, तोमर, गोमन. 
परसाला, गोतिका, विः्णपद, सरनी, हरिपद, सार, लायी, वीर, समाय 
सर्ववा, मत्तसवेबा, हंत्ाव, हॉरि प्रिया और धनाक्षरों' आदि छून्द उसमें 
मिलते हैं तथा पं० चच्द्रवली पांदे उस खंडात्मक प्रवन्ध काव्य' कहना अधिक 
उचित समझते हैं। इस सम्बन्ध में उनका कहुता है कि “सुरसागर में जो 
इदूगरी लीला कही जाती हैं उसको गदि एकत्र किया जाए तो “सुरमागर एक 
खासा प्रबंत-काव्य बतद जाय और उसकः हूप बहुत कुछ उस रूप' सें प्रस्तृत 
हो जाय जिस रूप से प्मावत है ।” (हिंदी कवि चर्चा: पं० चस्द्बली पांडे; 
पु० २०६ ) इस प्रकार वे सुरकस्तागर को लीला प्रबंध काव्य या भाव प्रबंध 
काठ्ब' साचते है परन्तु बास्तव से उसने ब्रबंध-काठ्य न मावकर सुक्तक काव्य 
मावचना ही अधिक बृजितसंगत होगा। इस झुस्वस्ध में किपय अन्य 
प्रकार है 
जी का कोई प्रबंध-क्ाब्य नहीं हे | अतः इसको 
गणना रीतिबद्ध महाकाब्यों में वहीं को जा सकती । सूरदास श्रीकृष्ण जी की 
भक्ति की उमनग में ज्ञाकर हरिमजन सम्बस्धी पदों की रचना करते थे और 
प्रेंप के आवेश में विज्वल होकर अपने वीणा विनिन्‍्दित लंबित स्वर से उन्हें 
गाया करते थे। सूरसागर सूरशिप्य संकलित उन्हीं शुक्लीमल पदावलियों का 
स्फट संग्रह मात्र है। इस ग्रंव को हम उसे श्वेणी में रख सकते हैं जिसमे 
लयीदास जी को गीतावली तै | ये दोबों गोतिकाव्य कह जाते हैं। 
सूर < लाला प० २४ 


७ दपकननए आई पर. -फकलरमीशी हए ७». 
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श्ण्द बआलाचघना मक अध्ययन 


“सूर तया अच्य छृष्ण-सक्त कवियों ते भभवान कृष्ण के साहु्यमस्‍क्ष को 
अपनाया था| उसमें जीवन' की वह अनेकरूपता ने थी कि प्रबंध-काव्य का 
विषय बन सके, माधुय॑ पक्ष के प्रस्फूटन के लिए संगीत लहरी में बहने वाली 
झजमाया की कोमलकात पदावली विशेष रूप से उपयुक्त थो । भगवत्कोंतेन 
छन लोगों की वित्य को उपत्सना का रूप था । उसके लिए स्वतः पूर्ण और 
एक दुसरे से स्वतत्र भुक्‍्तक गेय पद ही उपयुक्त थे, इसलिए कृष्ण-काव्य में 
उन्हीं का चलत हो गया था 

( हिंदी काव्य विमर्श: आवाध गुलाबराब; धुणन्य७-८८ ) 

भमहाकाव्य के लिए चरित की जिस गौरव गरिमा घटनाओं की जिस 
सामाजिक भहृत्ता तथा बचिध्य-विविधता तथा कवि के जिस तटस्थ निरपेक्ष 
दृष्टिकोण को आवश्यकता होती है वह कृष्ण-चश्ति और उम्तके कवि नूुग्दास 
में नहीं है। मध्यय्रुग के भक्त कवि जिस एकनिप्ठ भक्तिभावता से प्रेरिल 
।कर काव्य-रचता में प्रवृत्त हुए थे, बह सवग्न॑ प्रवंब-काव्य के लिए अनुप्युक्त 


आं, 


हैं । वर्ष-विपय के प्रति वह वेयक्तिक आत्मनिप्ठता गीतिकाव्य के माध्यम 
से ही व्यक्त हो सकती है । ८ कृष्ण-चरित स्वयं गीति-काव्य का ही 
प्रकृत विधध्र है. अतः सूर का काव्य अनिवायंत: गीति-काव्य है ।' 


( छुर मीसांसा : डॉ० ब्रमेहबर वर्मा; प्ू० २०४-२ 

“प्रचंध काव्य के आवधब्यक्रीय गुण जैसे कथा का शुखलावद प्रवाह, कथा 
के बीच-बीच प्राकृतिक बित्त, घटतास्थलिकत में विविमर स्थानों के वर्ण 
चरित्रों का उत्तरात्तर त्रिक्रास, कार्य-ब्यापार का विविध्र अवस्थाओं के साथ 
घटना चक्रों की लड़ी में सूत्र की तरह सचरण, कथानक के भावात्मक स्थलों 
का चित्रण, प्रबंध का सर्गों में दिम्लानव आदि सृण उसे रचना में एकत्र ने 
हैं। वस्तु-बर्गन की अपेक्षा साव-चित्रण क्री और सूरदाप ने विज्येप ध्यान 
दिया है। बस्तुत: उनका काव्य कृष्ण चरित्र के सहारे कहा हुआ होने पर भी 
अुक्तक काव्य हू . 

( सुर-अभा : डॉ० दीनदयाल गुप्ल; प्रत्याहका; घु० १४७ ) 

स्मरण रहे शीतिकाब्य को सभी आउध्यक बिशेषज्ञाएँ-सर्गत मे पूर्ण 
भावाशिव्यक्षि अल्र्जनत दा चित्रण” प्रकगए अथवः भावना की सहहता रथ 
सुत्रुभारता जिसम॑ सहज दगारो का प्रस्फरण दो नाषा की 


0! 


सूरदास | जऊ 


भरता और ब्यजकता; शब्द! का मधुर चबन, भापा का भावना से साख- 
पक्षत्‌ ज्रभाव और संलिप्रता--सूर-साहित्य में दष्टियोचर होतीह 
तेवा घूरदास को हिंद्दों बीति-काब्य के स्वासर्वां और बर्नी तक कहा जाता 
क्र क्रो ओमूअकाश अग्रवाल ने तो सुर-साहित्य में ही गति-काब्य दा 
चण्म विकास माता है । [ हिंश्े गीतिकाइय * शो ओसूप्रकाश जन्नवाल, 
पू० ४२ 3 
यह वो लिविवाद ही है कि सूर मे जो कुछ लिखा है राग में लिखा है 
ओर श्वी शिखरचेंद्र जैत भे शब्दों में 'संगीव विय्रफ इस शव की क0 ही 
पर जब सूर कसे जाते हैं, तब बह बहुत ऊँचे उठ जाते है और उसका सच्चा 
मृल्य ऑका जा सकता है । वास्तव में यदि काव्य और 


समस्वय कोई प्रकृत रूप से कर सका है तो वह यूर ही है । ( झुर : एक 
अध्ययन--श्री शिक्षरत्ंद्र जन; घृ० ६३७) वस्तुतः मुर-काव्य से रान्‍्हरों, केदार, 
ब्ब्याग, बसन्‍्त, परज, आज्ावरी, काफी, सोरठ, बनता, सारंग, मलार, 


विद्वाग, विज्ञावल, रामकली, गौरी, देव गवार, भैरव आप राग-शंगनिया 
ना सुन्दर समावेश हुआ है । डॉ> मनमोहन सौततम ने उचित ही लिखा ह 
“सूरसागर में इतने अधिक राम है कि उन्हें देखकर समरद्र जोबन संगोत- 
सावना में अधित कर देने वाले आज के संग्रीक्षज्षों को भी दाँत तले उंगली 
दवानी पड़ती हे । तात्वय यह कि सूर के गीतो में ज्ञास्तरीव स्वर लब का पृण 
विधान है फिर भी सुर के गीत शास्त्रीय संगीत मात्र नहीं हैं। उनमें स्वर, 
लय और नाद का चमत्कार प्रमुख नहीं है, प्रधानता हैं ऋअब्द संगीत की। 
सुर के पदों में कवित्व संगीत का दास नहीं है, संगीत कवित्व का सहायक 
वत्तकर आया है। यूरदास के पदों में संगोत पद की भाव कता को जभिवुद्ध 
करने, सरसता का संचार करने और अनुकूल भावशूमि का निर्माण करने 
मात्र का कार्य करता है। संगीत झब्द-सौंदर्य या अर्थ-सौप्ठव में किसी प्रकार 
का विंष्तन उत्पन्त नहीं करता | वह तो झब्दों की रमणीयता, ध्वच्यात्मकता, 
और स्वर लहूरी के अर्थ में सौष्ठत और कठ्पना मे कमनीयता भरता है। यही 
कारण है कि एक ओर सूर के पदों में संगीत रचना के तत्त्व मिलते है ता 
हसरी ओर उनमें काव्यात्मक वर्ण-योजना, अलंकार-विधान, सक्षण-व्यजना 


के चमत्कार और रसावयों की अनिवार्य योजना प्राप्त होती है। (सूर की 
का डा० मनसोहन गौतस प्रु० ८७ 


र्श्द [मान चना सक अध्ययन 


साथ ही नापा को दृष्डि से घुरदास जो प्रथम कवि हैं जिल्होंने ब्रजभापा 
को साहित्यिक रूप प्रदान किया है ! यों तो चंद्र की भापा में भी बजमापा 
की झतक दुष्टियोचर होती है और कबीर आदि सतों के पर्दों की शाषा भी 
बज ही है लेकित भाषा-सौध्ठव के दृष्टिकोण से सूर ही बनाया के अथम 
उत्कृष्ट कवि माने जा सकते हैं। जैसा कि श्री अयोध्यासिह उपत्यात हरिऔब' 
का मत है “भाषा कविवर सुरदाम के हाथों में पढ़कर धन्य हो गयीं । 
आरम्भिक काल से लेकर उसके समय तक आपने हिन्दी भाषा का अनेक 
रूपए अवलोकत किया । परन्तु जो अलौकिकता उनकी भाषा मे 
इृष्टिमत हुई वह असाधारण है । जैसी उसमें प्रालत्य है वैसी हो मिठास 
है । जितनी ही बह सब्स है उतमी ही कोमल । जैसा उम्तमें प्रवाह है बैधा 
ही ओज । भाव बतिमल होकर जैसा उसमें दृष्टिगत्त हीता है 
बसी ही व्यगता भी उसमें अख्लेलियाँ करती अवगत होती है । 
जैसा शंगार रख उसमें सुबिकसित दिखलाई पड़ता है, बला ही 
बात्यक््य रस छलकता मिलता है। जैसी प्रेष् की विमुश्वकारी सूर्ति उसमें 
आविश ते ड्वोती है, बुँबा ही आंतरिक वेदताओं का ममेस्पर्शी रूप सागने आता 
है| ब्रजभाषा के जो उल्लेखनीय गुण जब तक माने जाते हैं और उसके जिस 
माधुर्थ का गुणगाद अब तक्क किया जाता हैं उसका प्रवान अवतस्थ सूरदास जी 
का ही कवि-कर्म हैं। एक प्रान्त-विशेष की भागा समुन्नत होकर यदि देश 
व्यापिवी हुई तो ब्रजभाषा ही है और बजमापा को यह गौरव प्रद्दयत ऋरते 
वाले कविवर सूरदास है। उतके हाथों से यह भाषा जैसी मेजी, जितनी मंसी- 
हर बनी और जिस सरसता को उसने प्राप्त क्रिया वह हिंदी संसार के लिए 
गौरव की वस्तु है ।” ( रस, साहित्य और समीक्षाएं : हरिशोधघ; पु० १७४ ) 
सुर की शब्दबोजना सराहतीय है और इसमें कोई संदेह नहीं कि उसकी भागा 
भावानुगाभिनों, सरल, सुबोध एवम्‌ सक्मक्त है। तत्तभ, तदूभव्‌ और ठेठ दब्दों 
के साथ-धाथ कवि में विदेशी शब्दों को भी निस्संकोच अपनाया हैं। 
साथ ही उसकी भाषा प्रवाहमनी भी है ओर उसमें साधुर्य एक्स प्रसाद गूयों 
की अधिकता सी है) कंस बब, दावानल असंग आदि ऐसी कतिपय बटनत्थों 
में दी ओजगूण का समावेज्न हैं अन्यथा सर्वत्र ही साधुर्य और प्रसाद गए की 
अधिकता है। माधुर्थत्यी प्रवाह पूर्ण माया का एक उदाहरण देखिए 


सू दाम] ह्प्रु 


भुख पर चद डारो बारि । 

कुटिल कच् पर भर बारों, बौँह पर घतनु बारि।। 

साल केसरि-तिलक छत्रि पर, सदन-तर सत वारि। 

सलतु चली बहि सुधा-बारा, निरणि सन झो वारि |! 

तेल सुरसति-जमुन-गंधा, उपन डारों बारि। 

भीन खंजन मृगज बारों, कमल के कुल वारि ॥ 

तिरखि कुंडल तरमि बारों कप ल्वतति बारि। 

अलक ललित कपोल-छूत्नि पर मुकुट सत सत वारि ॥॥ 

*जासिका पर कोर बारों अधर बिद्र॒त् जारि। 

दसने पर कल बझ बारों बोल दाड़िम वारि। 

जिखुक पर चित-बित्त बारों प्रान डारों बारि। 

सुर हुएि को अंगन्भोभा को सके सिरवारि॥ 
सूर अलकार-व्यंजना में भी पूर्ण सफल रहे हैं तथा आचार्य शुक्ल का यह 
कथन पूर्णतः उचित है कि “सूर में जितनी सहुंदयता और भावकता है प्रायः 
उतनी ही चलुरता और वाग्विदाघतदा ( ७१६) थी है ।” / छुरदात : आचार्य 
रामचंत्र शुक्ल; पू० २०३ ) डॉ० हरबंगलाल शर्मा के कथनानुसार _चयास्तव में 
मूर का वास्वेदरप्य सहृदयता से ही समन्वित है और यदी आारण है कि उतके 
काव्य में अश्ंकारों के घटाटोंप के दर्शव नहीं होते और थे अपने रूप-खिन्नण 
में सर्वत्र संत्रेदनशील दीख पड़ले है | उन्होंते अलंक्रारों का प्रयोग विशेषज्र 
संदिमंवाध के लिए ही किया है । किसी वस्तु के साक्षात्कार से जब कवि की 
सोदर्यानुभूति सजग हो उठती है, हृदय तह्लीन हो जाता है तो उसको कल्पना 
उस वस्तु के सौंदर्य को अविक हृदययाही और प्रभावोत्यादक बनाने के लिए 
अप्रस्तुत व्यापार योजना का सन्नित्रेदा करने लगती है; उस सेमथ कवि की 
रचनी में अर्लकारों का स्रमवेश स्वत: हो जाता है। यही कारण है कि सुर 
की रचता में हमें उपसा, रूपक, उत्पेज्ञा, रूस्कातिबयोक्ति, प्रतिवस्त॒पम 
आदि अलंकारों के ही दर्शत होते है । उन्होंने अपनों अप्रस्तुत योजना मे मानव 
ओर मानबेतर सभी व्यापार लिए हैं। इस प्रकार उनकी अलंकार योजना में 
सहज ही प्रकृति से तादात्म्य हो गया है। जहाँ कवि सांसारिकता से ऊब कर 
खिन्न मन से ऐसा स्थान खोजने को प्रयत्वशील होता है जहाँ ऐहिक राग 


[आल चताभक्र चंन्ययनन 


च्छे 


विए मे वापसातन, सुख्त-द.ख आदि इत्ही का अभाव हो, वहाँ स्वाभावित 
हूपए से ही अन्योक्ति अलंकार जा गया हैं ।* ( सुर और उत्तका साहित्व ; डॉ 
हृरबंधलाश शर्मा; ध० ४३८--४३९ ) 
वस्लुत: सूर-काब्य में अलंकारों की बॉजना स्वामाविक ही हुई है तथा 
ददालंकार और धकर्वालकार दोनों के प्रयोग में कनि पूर्ण सफल रहा 
सुप्रास, पक और इलेष के साथ-साथ, उपभा, रूपक, अतिशयोक्ति, उत्रेक्षा 
ग्रतीय आदि सावदइय मूलक अलंकारोे का तथा स्मरण और सदेह नामक स्मृति- 
मभूलक सलंकारों का प्रयोग बहुलता से शिलता है। वकरोक्ति और विशवेता 


तामदः विरोधसूलक अलंकारों का प्रयोग प्रायः कम ही किया गया हैं। साथ 
ही सूर ने मुहावरों और लोकोीक्तियों का भी बहुत अधिक प्रयोग किया है 
तथा उनको भाषा में लाक्षणिकता एबम्‌ ब्वस्यात्यकता भी दर्शनीय है | यक्षपि 
कहीं-कहीं भापा में दुंरहहुता अवश्य आ गईं है और तुकान्त के लिए या छंदों 
की गति को नियमानुकल् रखने के हेतु कुछ शब्दों को बिकृत भी किग्रा गया 
है परन्तु सब घकार से विचार फरने पर यही विदित होता' है कि भापा सक्‍ल 
सजीव और सरस ही है। इस प्रकार सूर-कराव्य के भावपक्ष एवं कलापक्ष 
पर विचार ,करने के उपरास्त हम इसी निष्कर्ष में पहुँचते हैं कि सूरदास 
हिंदी साहिएय के अमर कवि हैं ओर उनका सूर-सागर हिंदी-साहित्य की 
अमर कृति । डॉ० मनमोहन गौतम के शब्दों में “ब्रजभाषा के स्वरूप को 
स्थिर एवं समृद्ध करने के कारण, कलात्सक अभिव्यंज्रता का अद्भूत विकास 
करमे के कारण और नदीन काव्य-माध्यम प्रस्तुत करने के कारण हिंदी काव्य 
में बूर का स्थान मूर्यन्य है। धूर के पूर॑ हिंदी काव्य-कला को स्थिति स्वथा 
णीद थी। अकेले सूर के प्रतिभ स्पर्शों से वह सहसा जगमगा उठी । 
हँदी काव्य-कला के इतिहास में घूर का स्थाद निर्माता कलाकारों को 
परम्परा में अग्रगण्य रहेगा ।7 ( धर की काव्य कला. डॉ० भनसोहन गौतम 


घृ० ३५६-३४७ ) 


2 थु 


है! 


ला फनी जन ला 


प्रश्न--“सूर सूर तुलसी शशी को सार्थकता पर विचार कीजिए ? 
हैं. उत्तर--सोलहवों शताब्दी में हिंदी-संसार के सामने साहित्य-गगन के 


पुर दस ५ हः 5] ्‌ ४ ४ हा हि 

[र्दास ] हट ; 
इन उज्ज्बलतम तीन तारों का उदय हुआ जिनकी दि प्पेति 0 वह आत चेक. 
ब्योतिर्मात है और उनके विषय में जन प्रसिद्धियाँ भी इस हूप में प्रचलिंतें: ह। 
हो 4 कप हट डे 


यूर सूरु तुलसी सप्ती, उड्डंगल केशबदा्स । : 
अब के कवि खन्योत सन्त जहेँ तहें करत अ्रकास !॥ 28 
कद्िता करिता तीन हैं तुलसो केशद सूर।॥ 
कविता खेती इन लगी, सोला चिनत मजूर ?॥ 

ह सुम्मति कहाँ तक यान्य है इस विषय में विज्येष तक-वितर्क करता 
यहाँ उचित नहीं है परन्तु इतना मैं अबहय कहूँगा कि इस प्रकार के स्वे- 
साधारण के विध्ञार सर्वथा उपेक्षा योग्य नहीं होते और वे किसी आधार पर 
ही होते हैं तथा उनमें तथ्य भी रहता है परस्तु “सुर सुर तुलसी संसी” वाले 
दीहे को लेकर विधारकों में काफी मतभेद सा पाया जाता है और सूर 
एवम तुलसी की तुलता करते समय श्रेष्ठता की दृष्टि से उनका स्थान तिश्चित 
करने में कृठिनता अवश्य पड़ती है कारण कि कुछ विद्वान तो इसे ठीक समझते 
हैं और कुछ इसे सर्वदा भ्रामक मानते हैं। यह तो निविवाद है कि जत प्रसिद्धि 
का सम्बंध कई अन्य बातों से होता है और उसे काव्य की अंतिम कसौठी 
नहीं माना जा सकता अतएब इस दोहे की साथंकता पर विचार करते समय 
हमारा ध्यान सर्वप्रथम इस ओर आक्ृष्ट होता है कि इस उक्ति के अनुसार 
सूर 'धूर्थी' के समान हैं और बुलसी चन्द्रमा के समान | अतएवं चूँकि सू्थ का 
गौरव चत्रमा से अधिक होता है क्योंकि चच्रमा स्वयं प्रकाशित न होकर 
भुये के प्रकाश का प्रतिफलन मात्र है. अतः इस अकार सूर तुलसी से अधिक 
गौरबवपूर्ण पद पर आपस्ीन हो जाते हैं । 

स्मरण रहे सूर और तुलसी की तुलना हिंद्दी के अधिकांश समीक्षकों ने की 
है लेकित उनमें मतेक्य का अभाव सा है। डॉ० इ्यामसुन्दरदास का कहता 
है “तुलसी का क्षेत्र सुर की अपेक्षा भिन्न है। व्यवहार दशाओं की अधिकता 
तुलसी तथा प्रेम की अधिक विस्तृत व्यंजना सूर के काव्य में प्राप्त होती है। 
पर थुद्ध कवित्व की दृष्टि से दोनों का समाव अधिकार है । सूरसागर के 
सम्बंध में कहे गए निम्नांकित दोहे को हम अनुचित नहीं समझते --सूर सूर 
तुलसी ससी /” (हिंदी साहित्य ढॉ० ह्यामसुन्दरवास॒ लेकिन सित्र 


श्द्र [ ( अध्ययन 


बधुओं का विचार है कि “ज॑से विष्णु भगवान्‌ के दशावत्तारों में से राम और 
कृष्ण ही की पूर्ण महिमा है वसे हिंदी साहित्य के इस नवरत्व में से तुलसी- 
दास एवं सूरदास ही सूर्य और चंद्र की भाँति महिमा एवं कवित्व-शक्ति में सबसे 
बढे हुए देख पड़ेंगे । इत दोनों में मी अब हम तुलसीदास को ही प्रथम स्थान देते 
है। अधिक क्या कहें, हमारी स्वल्प बुद्धि के अनुततार महात्मा तुलसीदास से 
बंढकर कोई कवि, हमारी जानकारी में, कभी किसी भी भाषा में, संतार- 
भर में, कही नहीं हुआ ।” ( हिंदी नवरत्त : सिश्नबंधु; पृ० ११८-१२९ ) 
इसी प्रकार लाला भगवानदीन की दृष्टि में “महात्मा तुलसीदास जी क्री व्याप- 
कता को देखते हुए जब हम सूर को सामने लाते हैं तो तुलसी का पलडा कुछ 
झुका हुआ नजर आता है| तुलसी ने सभी क्षेत्रों का मसाला भरा है, कसी 
की नहीं छोड़ा । साहित्यिक, सामाजिक, साम्प्रदाथिक, राजनीतिक, दार्शनिक 
कोई भी क्षेत्र ऐप न बचा जो तुलसी” की कृपा-कोर से वंचित रहा हो। 
तुलसी का लक्ष्य इतना संकुचित नहीं था कि वे कविता या संप्रदाय तक ही 
पीमित रहते | कवि का धर्म हैं कि वहु अपने समय की सभी प्रकार की--- 
साहित्यिक, सामाजिक, नैतिक आदि--विश्वुंखलाओं को दूर करे | तुलसी 
ते यही किया भी | इसके विपरीत सूर का हृदय एकान्त प्रेमी था। इसी 
कारण उन्होंने एकमात्र प्रेम का ही वर्णन किया । प्रेम के सभी अंगों का खूब 
विस्तृत बर्णत किया । यद्यपि दोनों महात्माओं और महाकवियों ने जो भी 
कविता की सब सस्वान्तःसुखाय' की कितु तुलसी के 'स्वान्त:सुक्षाथ' नें सारे 
समाज को, मानव समुदाय ले सम्बंब रखते वाले प्रत्येक समाज को बहुत 
लाभान्वित किया, सुख पहुंचाया; और सूर ने केवल काव्य को, सम्प्रदाय तथा 
सहूदय रपस्तिक समाज को ही आनन्दाम्बु से आप्लावित किया ।? ( सुर पंच्रत्न, 
अतर्दन, प्ृ०- १७० ) इस प्रकार लाला भगवानदीन की दृष्टि में गोस्वामी 
तुलसीदास जी सूर से एक दो कदम श्रागे बढ़े हुए जान पड़ते है | डॉ० जनार्दन 
मिश्र ने भी सूर की अपेक्षा तुलसी को अधिक महत्त्व दिया हैं और उनका 
कहता है “सूरदास तनिस्संदेह मह्ास्‌ हैं परन्तु उत्में जीवन की बहू अस्तदृष्टि 
नहीं जो तुलसी में है । तुलसी ने मानव-जीवन के विभिन्‍न क्षेत्रों के आदर्शों 
को काव्य का विषय बनाया है। सूरदास केवल जीवन के कुछ अंग्रों तक ही 
सीमित रहते हैँ यही कारण है कि उन्हें वह स्थान नहीं मिला जो तुलसी 


क्र 


सूरदास | 02] 


को मिला ठीक इसके विपरीत श्षा नक्षिती मोहन सा'याल ने सूरु को तुलसी 


से उच्च स्थान दिया है । 
वस्तुत: तुनती और सूर का सबसे विशेद तुलनात्मक विवेचन आंचाये 


रामचन्द्र शुक्ल ने ही किया है और उनके अध्ययन का सार संक्षेप में ड़ 
प्रकार दिया जा सकता है-- 

( १ ) तुलसी का ब्रजमाषा और अवशी दोनों काव्य भाषाओं पर तुल्य 
अधिकार था और उन्होंने जितती शैलियों की काव्यर्चना प्रचलित थी उन 


सब पर बहुत उत्कृष्ट रचना की है । यह बात सूर में नहीं है। सूरसागर की 
पद्धति पर वैसे ही मतोहारिणी और सरस रचता तुलसी की ग्रीतावली में ५ 

मौजूद है, पर रामचरितमानस और कवितावली की शैली की सूर की कोई 

कृति नहीं है । * 

( २ ) मनुष्य जीवत की जितनी अधिक दक्षायें जितनी अधिक बत्तियाँ 
तुलसी ने दिखाई हैं उतनी सूर ने नहीं । 

( ३ ) तुलसी ले अपने चरित्र-चित्रण द्वारा जैसे विविध प्रकार के ऊँचे, 
आदर्श खड़े किये हैं वैसे सुर ने नहीं । 

( ४ ) तुलसी की प्रतिभा सर्वंतोमुखी है और सूर की एकमुखी । पर ए कमुखी:« 
होकर उसने अपनी दिशा में जितनी दूर तक को दोड़ लगाई है "उतनी दूं 
तंक को दुजसी ने भी नहीं: और किसी कवि की तो बात ही क्या है। /* | 

(४ ) सूर में साम्प्रदायिकता की छाप तुलसी की अपेक्षा जधिक है । + + 
+उन्होंने अनन्य उपासना के अनुमार कृष्ण या हरि को छोड़ और देवताओं “ 
की स्तुति नहीं की है। ग्रंथारस्भ में भी प्रथानुसार गणेश या सरस्वती की! : 
याद नहीं किया है । पर तुलसीदास जी की वंदता कितनी जिस्तृत है यहूँ 
रामचरितमानस और विनय-पत्रिका के पढ़ने वाले जानते हैं। उनमें लोक 
सभ्नह का भाव पूरा-पूरा था। उनकी दृष्टि लोकब्रिस्तृत थी। जन समाज के 


बीच--या कम से कम हिन्दू समाज के बोच---परस्पर सहातु भू्तिं और सम्मान 
का भाव तथा सुखद व्यवस्था स्थापित देखने का अभिलाष भी उनमें बहुत कुछ 


था। शिव और राम को एक दूसरे का उपासक बनाकर उन्होंने गौवों और 
वष्णवों में भेदबुद्धि रोकने का प्रयत्त किया था । पर घूरदास जी का इन सब 
बातों की ओर ध्यान नहीं था ।” ( यृरदास : आचार्य रामचंद्र शुक्लः पु० 
२१३ २६१४ 


गत 
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इस प्रकार की तुलनात्मक विवेचना के पश्चात्‌ शुक्ल जी इसी निष्कर्ष पर 
पहुंचते हैं कि “त जाने किसने यमक के लोभ से यह वोहा कहु डाला कि सूर सुर 
तुलसी सस्ती“ ।” इससे यह स्पष्ट है कि वे तुलसीदास को सूरदास से श्रेप्ठ 
कवि मानते है । इधर हाल ही में प्रकाशित अपने गवेषणात्मक प्रबंध 'सूर की 
काव्य-कला में डॉ० मतसोहन गौतम ने भी सूर और तुलसी की तुलना की है 
तथा उनका विचार है कि “तुलसी और सुर दोनों ही महाकवि हिंदी साहित्य 
के सूर्य और चढ्र' है प्रबंध-काव्यकला की दृष्टि से तुलसीदास जी अद्वितीय 
है सूर का उस क्षेत्र में कोई दावा ही नहीं है । किन्तु गीतिकाव्य की रचना मे 
सुर की उपलब्धि उनसे कहीं अधिक है । ब्रजभाषा के स्वरूप-निर्माण, पद-रचना, 
गीति-कावब्यत्व और अभिव्यंजना की चमत्कार॒मूलक प्रणालियों के निर्माण 
और विकास में धर ने जितना योगदाद किया है उतना तुनसी ने नही किया । 
तुलसी की कला सूर्य का आतप है और सूर की कला स्जिग्ध चाँदनी |” 
( सुर की काव्यकला : डॉ० मनसोहन गौतस; पृ० ३६० ) 

यदि हम उतने तकों पर विचार करें जो आचार्य शुक्ल ने सूर की अपेक्षा 
तुलसी को श्रेप्ठ मानते हुए प्रस्तुत किए हैं तो स्पट हा जाता है कि उनसे 
तुलसी का पांडित्य ही प्रकट होता है स कि काण्यत्व । कोई कवि-विशेष यदि 
समस्त प्रचलित शैलियों को सफलता के साथ अपना कर अवधी तथा ब्रज 
दोनों में ही समात अधिकार के साथ काब्य-रचना कर सका तो इसका अर्थ 
केवल यही है कि उसे छत्द-बास्त्र का भली-भाँति ज्ञान था और उसमे 
प्राडित्य की मात्रा अधिक थी। इस दोनों बातों का सम्बन्ध शिक्षा-दीक्षा से 
है ने कि काज्य-प्रतिभा से अतः हमारी दृष्टि में सूर पर यह आरोप लगाना कि 
वे अवधी और बज भाषाओं को तथा समस्त काब्य-प्रणालियों को समान रूप 
से नहीं अपना सके उचित नहीं है। इसी प्रकार कृष्ण-कथा लीला-मात्र है 
और सहाप्रभु वल्लभाचाय ने भी कवि को कृष्ण लीलाओं का गान करने के 
लिए कहा था परन्तु राम की कथा चरित्र है अतः स्वाभाविक ही तुलसी की 
भाँति सूर मनुष्य-जीवन की उतनी झधिक दक्षाओं का वचित्रण न कर सके 
लेकिन किसी कवि का मूल्यांकम करते समय हमें यह तहीं देखना चाहिए कि 
उसने जीवन की कितनी दक्षाओं का वर्णन किया है अपितु इस बात पर विचार 
क्रना चाहिए कि उसने कितनी दशार्मों को कांग्य एवं से 
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पुष्ठ किया है। साथ ही तुनसी के व्यक्तित्व की विभिन्नता और रामकथा 
की अनेकरूपता ही तुलसी की प्रतिभा को सर्वत्तोमुखी बन सकी है अतः 
इस दृष्टि से सूर की प्रतिभा को एकमुखी कहना युक्तिसंगत नहीं है । 
स्मरण रहे आदर्श-निर्माण एवं लोक-संग्रह का सम्बन्ध कार्य व्यवस्थापक का 
होता है अतः सूर से तुलसी की तुलना करते समय हमें मामस के उन स्थलों को 
छोड़ देना पड़ा जहाँ कि पात्रों का चरित्र आदर्श बनाने की चेप्टा की गई है। 
इसी प्रकार वहलभाचाय की धामिक एवं दार्शनिक विचारधारा से प्रभावित 
होने के पश्चात्‌ यूर ने जो पद लिखे है उन्हें लक्ष कर सूरदास पर साम्प्रदायिकता 
का आरोप लगाना उचित नहीं है कारण कि अन्य सम्प्रदायों एवं धामिक मतों 
के प्रति वे कहीं भी असहिष्णु नहीं जाब पड़ते । इससे यह स्पष्ट हो जाता है 
कि “सूर सूर तुलसी सदी”? बाला दोहा संभवत: यमक के लोभ से नहीं बनाया 
गथा और जिस किसी ने भी इसे बनाया है उसने केवल काव्य-प्रतिभा एवं 
कवित्व-शक्ति पर ही ध्यान दिया है। अब हमें यहाँ इस बात पर विचार 
करना चाहिए कि क्‍या इस दृष्टिकोण से हम इस उक्ति को युक्तिसंगत कह 
सकते है ? 

जैसा कि सूर के भाव-जगत पर विचार करते समय स्पप्ट हो* जाता है 
सूर का क्षेत्र सीमित था और उन्होंने बाल्यावस्था से लेकर युवावस्थ! तक ही 
अपने को सीमित रखा | वस्तुत्तः बाल्यावस्था से लेकर युवावस्था तक की सधुर 
क्रीडाओं का चित्रण ही वे अपने काव्य में कर पाए और इससे आगे जाने की 
उन्होंने आवश्यकता नहीं समझी जब कि तुलसी ने जीवन के प्रत्येक क्षेत्र को 
अपनाया है। इसमे कोई संदेह नहीं कि मानव-जीवन में बाल्यकाल और 
यौवनावस्था ही अत्यंत महत्वपूर्ण काल है अतः सूर ने इसी स्वणिमकाल को 
अपनी लेखनी कादिपय बताकर उचित किया है। साथ ही वात्सल्य और ख्यूंगार 
रस के मिरूपण में जितनी अधिक सफलता सूर को मिली है उतनी तुलसी को 
नहीं । यद्ववि तुलसी ने सूर के अनुकरण पर 'गीतावली” में बाल्यकाल के सुन्दर 
चित्र अंकित करने का प्रयास अवश्य किया है लेकित सूर की सी बाल चेप्ठा 
के स्वाभाविक, सुमधुर और सरस चित्रों का भंडार उसमें कहीं भी गहीं है । 
इसी प्रकार सूर ने ख्ंगार रस के प्रत्येक अंग को स्पर्श कर भाव, विभाव तथा 
अनुभाव को अनेक रूपों से उपस्थित किया है और इसमें कोई सदेह नहीं कि 
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सूर-काव्य से सचारी भावों की संख्या इतनो अधिक है कि प्रेम के सम्बन्ध से 
इतनी अधिक मानसिक वृत्तियों का मिरूपण कोई भी नहीं कर सका। तुलसी 
का घुंगार वर्णन संत और अर्थादित है तथा उम्समें संयोग ओर विप्रलभ 
का विस्तृत एवं व्यापक रूप कहीं भी नहीं दीख पड़ता । गह अवश्य है कि 
तुलसी ने वीर, शीद्र, कझण और भयानक आदि अन्य रसों का भी अत्यत्त 
कुशलता के साथ वर्णन किया है तथा इस प्रकार रसाशिव्यक्ति की दृष्टि से 
उनकी काव्य कृतियों में समस्त रसों का मिर्वाह कुशलता-पुर्वक हुआ है परन्तु 
सुर केवल दो या तीत रसों का ही चित्रण अत्यंत कुशलता के साथ कर 
सके हैं। ४ 

साथ ही तुलसी व केवल रस-व्यंजना में सिद्धहस्त हैँ और उन्होंने सभी 
श्सों का सफलता परर्बक चिथण किया है बल्कि तत्कालीन प्रचलित समस्त 
काव्य शैलियों पर भी उनका अद्वितीय अधिकार रहा है। वीरगायायुगीन 
छंप्पप पद्धति, अपभ्रशयुगीन दीहा पद्धति, विद्यापति और सूर की सी गीत- 
पद्धति, प्मावत्त की सी प्रवंध-काव्य-पद्धति, भादों की सी किस सब्ेया 
पद्धति तेथा रहीम की सी बरे शैली को तुलसी में सफलता पुर्वक अपनाया है 
ओऔदश इस नअकार हिन्दी साहित्य में वे ही एक मात्र ऐसे कवि हैं जो कि सम- 
कालीन अनलित समस्त ऋव्य शैलियों को कुशलता से अपना सके | इसके 
विपरीत सूर ने केक्ल ग्रीति-पद्धति को ही अपवाया है और सूर-साहित्य में 
मिस्संदेह गीति-काव्य की सभी आवश्यक विशेषताएँ दृष्टिगोचर हो जाती हैं। 
सूर के सदृश्य गीति-कवज्य में कविता एवं संगीत का अतुपम संगम अन्यत् 
दुर्लभ ही है । यों तो तुलसी की विनवनज्विका में भी मीति-काव्य के सभी 
लक्षण विराजमान हैं और डॉए भगीरथ मिथ्व का तो यहाँ तक कहना है कि 
तुलसी की गीति-घावता में दात्य की उपासना हैँ पर गदि प्राचीन काल में 
अकेला कोई ग्रंथ शुद्ध गीतिभावना को लेकर लिखा गया कहां जा सकता है तो 
बह 'विनय-पत्रिका' है ।” (साहित्य, साधना और सस्राज ; डॉए भगीरथ सिश्च; 
प० १२९) परत्तु गीतिकाब्य की दृष्टि से सूरदास का स्थान तुलसी से कहीं 
खधिक उच्च है । 

यह तो सर्वविदित ही है कि तुलसी ने ब्रन और अवधी दोनों भाषाओं 
को सफलता के साथ अपनाया हैं तथा उमके दोनों रूूपो---एक तो सस्कृत 
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गमित झूप और ट्सरा लाक प्रचलित आमाण रूपए. पर उनका समान अधि- 
कार रहा है। यही कारण है कि एक ओर तो मानस में हमें संस्कृतगाभित 
अवधों का सुधरतम रूप दृष्टिगोचर होता है और दूसरी और 'शमलला 
नहछ से लोक प्रचलित अवधी का । इसी प्रकार कवितावली, गीतावली, 
विनयपत्रिका से कजभाया के विविध रूपों को सुरुदर झाँकी देख पड़ती हे 
अन: हम कह सकते है कि तुलसी का दोनों भाषाओं पर समान अधिकार था 
जब कि सूर ने केवल ब्जभाषा को ही अपताया है । स्मरण रहे दोवों ही 
कवियों ने अपवी कृतियों में अलंकारों का प्रयोग प्रचुर मात्रा में किया है और 
उनकी अलंकार-श्यंजवा में केशव की भाँति पांडित्य-प्रद््शन कहीं भी नहीं हैं 
परन्तु इतना अवश्य है कि तुलसी की अलंकार-योजता सुर की भाँति स्वा- 
भाविक, सहज, सुलभ और हृदय के इतना अधिक निकट नहीं है तथा कहीं-कही 
चह प्रयत्न प्रकृत भी जान पड़ती है । सूर की उपमाएँ एवं उत्प्रेक्षएँ अधिक 
प्रचुर, अधिक स्वाभाविक और पाठकों के लिए अधिक सूर्त एवं परिचित हैं । 
यों वो यूर ते भी कहीं-कहीं अत्युक्ति की हद सी कर दी है और इससे अल 
कारों का प्रयोग अति पर पहुँच गया लक्षित होता है लेकिन ऐसे स्थल ब्यूद 
संख्या में ही हैं । हु 

यद्यपि पद छुन्द के चुनाव एवं प्रबंधात्यकता के अभाव से सूरकात्य में 
चरिव-चित्रण को विशेष महत्व नहीं मिला है लेकिन इतमा होते हुए भी 
तुलसी की अपेक्षा उनके चरित्र-चित्रण में कुछ विजी विशिष्टताएँ भी हैं! 
स्मरण रहे सूर ने अपने पात्रों का चरित्र-चित्रण करते समग्र देवत्व भाव को 
एकदम ही दुष्टि से ओझल कर दिया है जज कि तुलसी ते सर्वत्र देवत्व को 
प्रतिष्ठा पर ही ध्यान दिया है। इसी प्रकार सूर की भाँति किसी मौलिक 
चरित्र को अकित करने की ओर भी उनकी दृष्टि नहीं गई। इसमें कोई 
सम्देह नहीं कि सूर की राधा हिन्दी साहित्य को अनूठी देन है और उसका 
अश्विनचियण मौलिक ही हैं। जैसा कि विारकों का मत है “सुरदास ने 
हिल्दी-काव्य जगत को राधा का चरित्र दिया जिसे प्रेम की तस्मयता एवं परि- 
पूर्णता की दृष्टि से किसी भी चरित्र के सम्मुख रखा जा सकता है। उनके 
सामने सीता का चरित्र फीका पड़ जाता है, कारण कि राधा के निर्माण में 
सूर ते हमारे प्रतिदिन के परिचित और साथ ही गहरे रंगों का प्रयोग क्या 
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है । वह हमारे सामत चचत बालिका तव यौवता विलास केति प्रिय नायिका, 
विरह्टिणी, एवं पत्नी के रूप म॑ उपस्थित की गई हैं। +--]|- +- बहु चरित्र 
जीवित भौर स्पृदित है। यश्योदा के चरित्र के सम्मुख कौशल्या का चरित्र 
खूलता नहीं दीखता 4 बह माँ के जीवन के अंगों को इतनी सहुदयता और 
विशदता से नहीं छत्ता । आवश्यकता इस बात की है कि राधा और यश्ोंदा 
के प्रसंगों में वे पद भी ध्याव से पढ़े जाये जो दम स्कस्थ उत्तराद्ध में उनके 
सम्बन्ध भें मिलते हैं और जो उनके जीवन की एक नई दिशा को हुमारे 
सामते लाते हैं। ननन्‍्द से दशरथ की तुलता कीजिए । थह्व तुलना सूर की 
पशोदा भी करती है । जहाँ दशरथ प्राण छोड़ सकते हैं वहाँ सूरदास के नस्द 
क्लेश-काप्ट को श्रहदने के लिए अपनी छाती वच्छ की बता लेते हैं; पिता का 
ऐसा सहज, इंष्ट और गम्भीर प्रेम हिन्दी-साहित्य में अम्यत् नहीं ।! ( सूर- 
साहित्य की भूमिका : डॉ० रामरतन भटनागर और ओ वाचत्पति विपादी; 
पु० २६२) यहाँ यह भी ध्याव में रहता चाहिए कि रास की देवत्व भावना 
के कारण बुल्नसी के अन्य पात्रों के चरित्र-विव्रण में अनेक स्थानों पर दुर्बलता 
सी आ गई है और उतके राम सर्वत्र अज्ञौकिक तथा आदर्श ही रहे हैं जब कि 
सूर ने अलौकिक का चित्रण भी लौकिक रूप सें किया है ! 

सौंदर्य-चित्रण० की दृष्टि से विचार करते समय स्पष्ट हो जाता है कि 
दोचों ही कवियों ते अपने पात्रों के झूप-सौंदय्य को अलंकारों से पुष्ठ कर 
हमारे साममे प्रस्तुत किया है। जहाँ तक पृष्षष सौंदर्य के चित्रण का प्रइन है 
तुलसी को इस दिशा में अवश्य अग्रतिम सफलता प्राप्त हुई है और उन्दोंने 
अपने पुरुष-किर्नों में सुन्दरता के साथ-साथ शौय्य एवं ऐड्वर्य का भी अंकन किया 
है लिकित सूर के चित्रों में क्ोमलता ही अधिक है परन्तु इतता होते हुए भी 
उनकी प्रत्तिभा पग-फं्ग पर नवीब उदभावनाओं हारा सित्य नूतन सौंदय की 
सृष्टि करने में सफल रही है। हाँ वारी सौंदर्य के अंकन में तो सर तुलसी से 
बहुत भागे बढ़े हुए जान पड़ते हैं और अपनी बहुमुखी प्रतिभा एवं उद्भावना- 
पूर्ण कत्पना के कारण उतकी यक्तियों में अपूर्न अमस्कार सा आ गया हैं । 
सीता के सौन्दर्य को तुलसी से बहुत ही गौण स्थान दिया' है तथा उसमें बैसों 
भावात्मकता भौर चुधरता भी नहीं है। साथ ही यूर का अक्ति-चित्रण भी 
भद्वितीय है और सुर-काब्य में प्रकृति संवेदनशील ही प्रदीस होती है तथा वह 
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गोपियों के युख दुख मे हाथ बटाती हुई सी जान पड़ती है। तुलसी वा 
प्रकृति-चिच्रण' अध्यात्म एचचं ज्ञानोपदेश के बोझ से लदा हुआ है तथा स्वत्तस्त 
प्रकृति-चित्रण की और उसका ध्यान नहीं गया । 

त्मरण रहे तुलसी की भाँति सूर ने दार्शनिक और धार्मिक कर्मकाण्ड 
सम्बन्धी व्यवस्था नहीं दी है तथा उनका एकमान्र ध्येय काव्य सूजन दी रहा 
हैं जब कि तुलसी मानस के प्रत्येक महत्त्वपूर्ण स्थल पर दर्शव और धर्म को 
कृबिता से आये रखते की चेष्टा करते हैं । इस प्रकार तुलसी की काव्य- 
प्रतिभा के मध्य उनका पांडित्य, अनेक क्षेत्रों मं सामंजस्थ स्थापित करने की 
अभिलापौ और रामोपासता को स्थापित करने का उत्साह ये तीनों बाते 
भी विराजमान हैं अतः स्वाभाविक ही कही-कहीं उसका काब्यत्व दब सा गया 
है तथा उन्होंने अनेक मनोविज्ञान पूर्ण एवं काव्यस्वनय स्थलों की उपेक्षा सी 
की है । 

इस प्रकार अन्त में हम इसी विप्कर्प पर पहुँचते हैं कि तुलसी की काव्य- 
भूमि व्यापक है, मानव जगत के प्रत्येक क्षेत्र, अत्येक रूप से उनका परिचय है 
जब कि सूर का क्षेत्र अत्यन्त सीमित है और बाल्य एवं थौवनकाल तक ही 
उनकी पहुँच रही है । साथ ही भाषा, छन्द, अलंकार, प्रबंधात्मकता, मानव 
जीवन से तादाभ्यता आदि दृष्टिकोणों से भी तुलसी सूर से अधिक उच्च 
हैं और मानवोय आदर्णों की स्थापना सें भी वे अद्वितीय हैं। इस तरह अपने 
व्यापक क्षेत्र के कारण वे अपेक्षाकुंत अधिक सफल कवि हैं लेकिन अपने 
सीमित क्षेत्र में ही चूर को तुलसी से कही अधिक सफलता प्राप्त हुई है और 
इस दृष्टि से सीमित क्षेत्र में उत्तृप्टतम काव्य-सुजत करने के कारण ने 
तुलसी से कहीं अधिक उच्च जान पड़ते हैं॥ डॉ० रामरतन भव्यागर और 
श्री वाचस्पति तिपादी के शब्दों में “यदि कन्निता को उत्कृष्टता इस बात में 
हो कि बह कवि के लिए उतनी ही नैसर्मिक हो जितने दसल्त के पेड़ों को नये 
पत्ते ओर अंकुर तो सूर की जंसी कवि-प्रतिभा तुलसी में चहीं। ग्रहज 
मैंसगिक कविता में सूर तुलसी को पीछे छोड़ जाते हैं। जहाँ रामभक्ति के 
प्रचार के उत्याह, लोक-मर्यादा की भावतवा और साहित्यिक एवं धामिक 
अनेक धाराओं में सामंजस्थ उपस्थित करने की प्रेरणा ने तुलसी के काब्य को 
हिन्दी का सर्वश्रेष्ठ साहित्य बना दिया है जिसमें मध्ययुग के भारत का हृदय 
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उतर सका है वहाँ इच्हीं तत्त्वों करे विकास के लिए तुलसी को कुछ मूल्य भी 
चूकाना पड़ा है। यह मूल्य है सहज कवित्व-शक्ित के प्रश्फूटन का । (सुर 
साहित्य की घुमिका; घु० २६६) 
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पद १. चरन कमल बंदों हरि राई 

अवतारणा-प्रस्तुत पद में कविवर सूरदास ने मंगल्लावरण के रूप में अपने 
इष्टदेव के चरण कमलों की बंदता करते हुए उनकी कृपाशीलता का गुणगाल 
किया है। 

धब्दार्थ--पंगु---लंगड़ा । गिरि--परवेत । दरसाई---दिखाई देता | रक-- 
निर्धन । 

भावार्थ--श्रीकृष्ण के चरण कमलों की वंदना करते हुए कवि कह रहा 
है कि यदि उनकी कृपा हो जाए तो जिस व्यक्ति के लिए थोड़ी दूर चलना भी 
कष्दकर हो जाता है वही लंगड़ा व्यक्ति आसानी से पर्व तक को लाँच सकता 
है और दृष्टिसुख से वचित नेत्रहीन अधा व्यक्ति मी सुममता से सब कुछ देख 
सकता है। इतना ही नहीं उनकी कृपा से बोलने में असमर्थ सुक व्यक्ति भी 
सभाषण करने में समय हो सकता है तथा शवर्णेन्द्रियों से बंश्धत वधिर 
व्यक्ति भी सुनते लग जाता है और विर्धत भी इतना अधिक घतवाच हो जाता 
कि वह सिर पर राजछुत्र धारण करके चलने लगता है। इस प्रकार सूरदास 
का कहना है कि ऐस करुणामय भगवान श्रीकृष्ण के चरणों की मैं बार-बार 
बदता करता हूँ । 

अन्य विशेषताएँ--१. सामान्यतः यह सुरदास द्वारा रचित प्रथम पद कहा 
जाता है और हम देखते हैं कि कविवर सूरदास ने भी मंगलाचरण से ग्रय 
प्रारम्भ करने की परिपाटी का अनुसरण किया है तथा अपने इष्टदेव श्रीकृष्ण 
के चरण कमलों की वंदता कर अपनी क्राव्य-कृति की निर्विष्त समाण्ति के 
लिए प्रार्थना की है । 

२. इस पद की भाव-धारा का मूल खोत संस्कृत का यह हलोंक है-- 

मु्क॑ करोति बाचालं पंग्ु लड॒घथते मिरिप्त्‌ । 

यत्कूपा तमहेँ. बच्चे. परमानन्दसाधवम्‌ ॥ 

2 तुलसोदास ने मी .. मात्तस के में इसे 
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भूक होई वाचाल, पंगु चढ़ें गिरिवर गहन। 
जासु कृपा सुदयालु, हवा सकल कलिमलदहन ॥। 


३. वस्तुतः ईंदवरोपासना के हेतु आधायों ते जो विभिन्‍न मार्ग बतलाए है 
उनमें श्रवण, कीतन, स्मरण, सेवा, अचन, वंदन, दास्य, सख्य एक आत्म- 
निवेदन नामक नौ मुख्य सा्ग॑ माने गए हैं लेकिन इन्हें खोज निकालते के 
हैतु सर्वश्रथम विनय की आवश्यकता पड़ती है । वस्तुतः: मानव-जीवन तो 
विनयमय ही है और विनय द्वारा ही उसके हृदय में आलौकिक भावनाओं का 
उदय होता है तथा वास्तविक शांति भी प्राप्त होती है ! इस दृष्टि से भौ प्रस्तुत 
पद का अत्यधिक महत्त्व है बयोंकि इसमें कवि की विनम्नता ही झलकती हैं। 

४, कंवि ने अपने इप्टदेव को स्वशक्तिमान कहा है कारण कि वह सब 
कुछ करने में समर्थ है तथा मृक, वधिर, पंगु, नेव्रहीन, निर्भन आदि सभी 
प्रकार के व्यक्तियों की मनोकामनाएँ सहज ही पूर्ण कर सकता है । 

अलंकार--प्रथम पंवित में चरणों को कमल माल लिया गया है अतः उसमे 
स्वाभाविक ही रूपक अलंकार प्रयुक्त हुआ है। अंधे को सब कुछ दरसाई' मे 
गूढोंक्ति ही है तथा उसमें विवृतोकिति और समासोक्ति मानना उचित नहीं है । 
कतिपय दीकाकार इन पंक्तियों को आत्मपरक मान कर यह॒ अर्थ भी करने 
लगते हैं कि इनमें, कवि ने निजी भावनाओं का चित्रण किया है परन्तु यह 
स्वीकार करते हुए भी कि कवि अपनी उक्तियों में बहुधा स्वकथन भी करता है 

पर हम इन पंक्तियों से यह अभिप्राय भ्रहण करता अनुचित ही समझते हैं 
कि-इसमें कवि से स्वयं के विषय में कुछ कहा है कारण कि इससे भक्‍त की 
स्वार्थपरता हीं प्रकट होती है। रूपक, गूढ़ोक्ति के अतिरिक्त दूसरी और 
तीसरी पंक्तियों में विरोधाभास भी है। 


पद २. अविगत-गति कछ कहत न आगे 

अवतारणा-इस परदे में कवि ने समकालीन सामाजिक परिस्थितियों को 
व्यात में रखते हुए नियुण ब्रह्म की उपासना में कढिताई का अनुभव कर 
साका रोपासना को ही श्रेप्ठतम माना है। * 

दाब्वाघधें---अविगत---अज्ञाव-अनिर्वेचची य- जिसका अनुभव करने पर भी' 
वणन न किया जा सके हीं-हृदय मे निरतर 


व्याख्या और विशषताएँ | (४ 


अमित तौप--परम संतोप । अगम--डुर्बोध, बुद्धि से परे | अगोंचर-- 
अव्यचत, इंद्रियाँ जिनका अनुभव न कर सके | 

भावा्--सु रदास का कहना है कि ईश्वर का महत्त्व वर्णेन करना सहज 
नहीं है और वास्तविकता तो यह है कि उस अज्ञात रहस्य-शक्ति का हम अनुभव 
कर सकते हैं लेकिन उसका वर्णन करने मे असमर्थ ही रहते हैं। जिस प्रकार 
एक गूँगा व्यक्ति किसी सुमधुर फल का रसास्वादन तो सरलता के साथ कर 
लेता है लेकिन वह अपने आवरद की अभिव्यक्ति करने में असमर्थ ही रहता 
है उसी प्रकार भक्त भी अपने आराध्य की उपासना करते समय हृदय मे ही 
उसकी मूर्ति स्थापित कर अपार मंतोप पा जाता है। कवि का कहना है कि 
ईब्वर मन और वाणी से परे है तथा उसे वही समझ सकता है जो कि उस तक 
पहुँचे अन्यथा रूप, रेखा, गुण, जाति आदि का आधार न होने के कारण 
सर्वताबारण उस लक पहुँच नहीं पाते और न उसको प्राप्त करने की कोई 
यूवित खोज पाते हैं अतः उतका अवलम्बहीन मन इधर-उधर भटका करता है। 
सूरदास का कहना है कि जिस ईदवर को दुर्वोध कहा जाता है उसी की 
लीलाओं का वर्शन मैं यहाँ कर रहा हूँ । 

अन्य विशेषताएँ--१, इस पद का काव्यन्सौंदय॑ स्पष्ट करते समय 
कतिपय विचारक इसमें निर्शूण और समगुण की तुलना भी देखते हैं तथा 
उनका कहना है कि सूरदास जी ने प्रारंभिक पॉच पक्तियों में निर्भुण ब्रह्म का 
वर्णन कर अंत में सगुणोपासतरा को हो श्रेष्ठतम कहा है । यों भी उस समय 
तिर्गुण और सगुष दोनों ही प्रकार की भक्ति पद्धतियाँ प्रचलित थी । इस 
प्रकार इस पद में कवि ने यह कहा है कि निर्गण उपासना का आनबद बहुत 
कुछ आंतरिक ही है और भक्त निराकार ब्हाय का केवल अनुभव मात्र कर 
सकता है तथा उसका वर्णन करता सहज नहीं है । भूरदास जी का कहना दे 
कि अव्यक्त और निर्गुण ब्रह्म ज्ञान का ही विषय है तथा ज्ञान-बोग-साधस से 
जो उसे जात लेता हैं वही उसके साक्षात्कार का सुख भी प्राप्त कर सकता 
है लेकिन रूप, रेखा, ग्रुण, जाति आदि का आधार न होने के कारण सर्व- 
साधारण के लिए मन की एकाग्रता असंभव ही है अतः वे उसे सहज ही नही 
सभझ सकते और उतका मन इधर उधर भटठका करता है | इसलिए सूरदास 


जी का विचार है कि निर्गगोपासना कष्ट-साध्य ही है तथा साकार ब्रह्म की 
उपासना ही है । 


श्ड्द्‌ [ सूरप्रमा 


२--अंतिम पंक्ति से यह अर्थ भी स्पष्ट होता है कि सूर का उद्देश्य 
सगुण ब्रह्म की विविध लीलाओं का ही वर्णन करना था और इसीलिए 
सूरसामर में उन्होंने अपने इप्टदेव की विभिन्न लीलाओं का वर्णन किया है । 

३-न्यहाँ यह भी ध्यान में रखना चाहिए कि वल्लभ-सम्प्रदाय में ४ंशबर 
के दोनों रूप निर्गण और शसरगुण मान्य हैं लेकिन उस मार्ग का इप्ट रस रूप 
संगूण ब्रह्म ही कहा जाता है तथा कर्म, ज्ञान, योग एवं भक्ति नामक विविध 
मार्गों में भक्ति को ही अपनाना श्रेयस्कार माना गया है अत्त: सुर आदि अष्टछापी 
कवियों ने भी संगुण ईश्वर की उपासना का भाव अपनी उतक्तिकों में प्रकट 
किया है। इस प्रकार सूरतस्तागर के प्रारंभ में ही कवि ने निर्मुणोपासना 
के मार्ग में होनेवाली कठिनाइयों का उल्लेख कर अपने को समगृूण ईश्वर 
की भक्ति मे रत कहा है ! 

पद ३. विनती सुनौ दीन की चित दे कैसे तव गुन गाव ? 

अवतारणा--वल्लभाचाय जी ने तस्वदीप निवन्ध' के शास्ताथे प्रकरण 
में सूष्टि की उत्पत्ति का वर्णन करते समय भगवान की शक्ति स्वरूप माया 
का भी वर्षृंत किया है। स्मरण रहे ब्रह्म और जीव के मध्य अज्ञान-हपिणी 
मांग्रा का परदा रहता है जो कि दोनों के सम्मिलत में बाधक होता है। चूँकि 
माया का यह बाह्य रूप अत्यधिक आकर्षक और सुखदायी प्रतीत होता है 
अश! जीव भी लोलूपता में पड़ अपने लक्ष्य से भटक जाता है। वल्लभाचार्य 
जी ने माया के दो रूप विद्या माया और अविद्या माया माने हैं जिस्हें कि 
सत्य माया तथा मिथ्या माया भी कहा जाता है। प्रस्तुत पंक्तियों में कविबर 
सूरदास ने साया के इन्हीं दोवों रूपों का चित्रण किया है । 

इाब्दार्थे--लकुटि---लकड़ी । कोटिक--करोड़ों । लोभ-लागि--लोभ मे 
लगाकर । कपठ--छल । भ्रमावे---चकित करता । मिश्या--असत्य ! 
बौराना--पॉगल बनाना | अधघ--पाप, अथर्म | दृती--कुटती, वह स्त्री जो 
भोलीभाज्नी स्त्रियों को बहंकाकर पर पुरुषों से मिलावे । 

सावाथं--श्चूरदास जी कहते हैं कि हे भगवान आप मुझ दीन की बविनती 
ध्यान से सुनिए और मुझे आपका गृणगान करने में समर्थ बताइए क्योंकि 
यह नठिनी माया मुझे विभिन्न सांसरिक जंजालों में फंसाकर इस प्रकार नचा 
रही है कि मैं आपके गर्णो का वणन नहीं कर पा रहा हें कवि ने यहाँ 


व्याख्या और विज्येषताएँ ] श्छ्छ 


माया को नहिनी कहा है और कहते हैं नट लोग एक लकड़ी के इशारे से ही 
नृत्य की शिक्षा देते हैं। साथ ही उस नटिनी का नृत्य भी इतना सुन्दर होता 
है कि लोग उसकी ओर आक्ृष्ठ से हो जाते हैं अतः कवि का अभिप्राय यह 
है कि नठिनी की भाँति साथा भी सांसरिक जीवों को अपती ओर आकर्षित' 
कर विभिन्न परेशानियों में उलझा देती है! इतना ही नहीं वह जीव को लोभ 
से प्रेरित कर अपनी लोलुपता-ूर्ति के हेतु द्वार-द्वार भठकाती फिरती है और 
उनकी तृष्णा इतना अधिक बढ़ा देती है कि वे बेचारे विभिन्न प्रकार के अच्छे 
बुरे सभी कार्यों को करने के लिए विवश हो जाते हैं । कवि का कहना है कि 
यह माया न केवल उत्तसे (ईश्वर से) छल करती है अपितु साथ ही वह स्वव 
बुद्धि में भ्रम पैदा कर उनके 'बन में कामनाओं की अनेक तरंगे उत्पन्न कर 
रात्रि में भी सोने नहीं देती तथा व्यर्थ के संकल्प-विकल्पों में फेंसाकर 
कल्पनताओं का जाल बुनने के लिए विवश कर देती है। कवि का कहता है 
कि माया व्यक्ति को इतना अधिक लोलुप बना देती है कि उसे सोते जागते 
हमेशा धन-संच्य ही याद रहता हैऔर सपते में भी उसे केवल धत हों 
दिखाई देता है अतः वह मिध्या सुख में फँसकर पायल सा हो जाता है । यह 
माया महामोहिनी है अर्थात्‌ उसमें व्यक्ति को आकर्षित करने की अद्भुत क्षमता 
विद्यमान है और वह भनुष्य की आत्मा को इस प्रकार मोह में डाल देती है 
कि उसका मन अनेक प्राप कर्मों की ओर प्रवृत्त हो जाता है। जिस प्रकार 
कोई कुटिनी दूसरे पुरुष की स्त्री को बहकाकर पर पुरुष से मिला देतीः*है 
उसी प्रकार यह माया भी जीव को परध्नभप्ट कर देती है । सूरदास का कहना 
है कि वे तो उत्हीं--ईश्वर--कों ही अपना एकमात्र आराध्य समझते हैं तथा 
उन्हें ही अपना सुक्तिदाता भी मानते हैं अतः वे भगवान से यह प्रार्थथा कर रहे 
है कि वे उन्हें इन सांसारिक भव-बाबाओं से छुटकारा प्रदान करवाएँ । 

अन्य विधेषताएँ--वल्लभाचार्य जी ने माया के जो अविद्या और विद्या नामक 
दो रूप माने है उनमें से अविद्या साया का ही विरोध विशेष रूप से किया जाता है 
कारण कि वह न केवल सत्य ज्ञान का आच्छादन करती है अपितु सत्य में असत्य 
का भान भी कराती है और वहीं जीव को लौकिक विषयों में फंसाकर पथश्रष्ट 
भी करती है। सुबोधिनी टीका में उन्होंने कहा भी है “ यद्वस्तुस्क्हमे अन्यथा 
प्रतिमासते तदात्मनो जीवानों व्यामोहिका माया पूर्वे निरिपता तस्था काय 


सा. [ सूर प्रभा 


सा हि जीव व्यामोहयिवा तत्सवधिनम ते करण बुद्धवादिकमषि ब्यासोहयर्ति 
तथा व्यामोहिता: बुद्धि: । पदार्थानिन्‍्यथा मन्यते न तु पदार्था अन्यथा म्वंति |” 
अप्टछापी कवियों ने भी जीव को अनेक नाच नचाने वाली और उसे अ्रमपुर्ण 
संसार में फैसाएं रखने वाली इसी अविद्या माया का विस्थारपुर्वक चित्रण 
किया है तथा भगवान की लीला का विस्तार सुप्टि के अनेक हूपों में कराते 
वाली ईइबर की शक्ति स्वहूपा माया का उल्लेख उनकी कृतियों में बहुत ही 
कम है अतः स्वाभाविक हो अप्टछाप के सूर्य सुरदास ने भी अविद्या माया वा 
निरूपण करते हुए उसके विविध प्रपंचों का सबिस्तृत चित्रण किश्ला है। इस 
पद में भी उन्होंने इसी माया का वर्णव किया है और उसे मूढता, तृष्णा, 
ममतानमोीहू, अहंकार, काम-कोधच, लोभ आदि अनेक मानसिक विकारों को 
उत्पन्न करने वाली मान्य है । 

अलंकार--रूपक और दुष्टान्त । 

पद ४. माधौ जू, यह मेरी इक गाइ 

अवतारणा-प्राय: सभी दार्शनिकों ने यह स्वीकार किया है कि माया 
ही जीव को जस्म-मरण के चक्र में फासे हुए है और इसी के कारण जीवात्मा 
अपने स्थान से दूर हो आपत्तियों के बीहड़ बन में बिसखती हुईं घृमती हैं 
अतः माया के बंधनों को छिन्त-भिन्‍त कर देने पर ही सनुष्य जन्म-मरण के 
चक्र को सष्ट कर सकता है । कविधर यूरवास ने इसी भाव को इन पंक्तियों में 
स्प्प्ट किया है। 

शब्दार्थ--गाई-कुमा्ंगामिनती मानसिक बृत्ति था मत की अविद्या जिसके 
कारण जीव बहा को भूलाकर मिथ्या सांसारिक सुखों में फँस जाता है । 
हरहाई--बंधन में न रहने वाली ! निधरक--निद्चिस्त । निबेरि--शुक्ति ! 

भावार्थ--सू रदास' जी इस पद में अपनी कुसागंगामिती मानसिक प्रवृत्ति 
या भन की अविद्या को श्याय मानकर भगवान श्रीकृष्ण से प्रार्थना कर रहे है 
कि वे इसे अपनी शरण में ले लें। उनका कहना है कि वे तो गाय चराते ही 
है अतः इसे भी वे अपनी गायों के स्वथ चराने के लिए ले जाएँ । इसका अर्थ 
यह है कि ईदवर स्वशवितमास कहा गया है और माया को उसी की अविति 
भाना गया है अत" कवि यह चाहता है कि वे उसकी कमार्गगामिनों मानसिक 
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प्रवृत्तिको उसी प्रकार रास्ते में लाएँ जिस प्रकार कि वे भगकी हुई गायों को 
सरलता में रास्ते से लाते रहे हैं। सूर का कहना है कि उनकी मह गाय बड़ी ट्री 
उन्मुक्त प्रकृति की है और वह बंधनों में व रहकर इधर-उधर भाग जाती 
है अर्थात्‌ उनका चंचल मन इधर-उधर भटका करता है; साथ ही जिम प्रकार 
हरहाई गाय हरे-भरे खेतों को नष्ठ कर देती है उसी प्रकार यह मानसिक 
प्रवृत्ति हमें धर्म-कर्म से विमुख कर धामिकर रीति-नीति का विरोध करवाकर 
हम से वेदों की निन्‍्द्ा करवाती है । इस प्रकार वे धर्मपालन में असमर्थ से हो 
जाते हैं अतः अब भगवात से यही प्रार्थना करते हैं कि इस गाय को अपने 
अधीन कर उन्हें निर्शित कर दे जिससे कि वे बिना किसी बाधा के धर्म॑- 
साथता में रत' रह सके | सूरदास का यह भी कहना है कि वे अब यही चाहते 
है कि उन्हें वार-बार इस संसार में जन्म न लेना पड़े और वे जन्म-मरण के 
बधनों से छुटकारा पा जाएँ लेकित यह तभी संभव है जब कि मन की मोह 
ममता रूपी भावना दुर हो जाए। इसका अथ यह है कि जीव 'मैं-मेरा” की 
मोह-माया में फेसा रहने के कारण ही ईश्वर के चरणों में अपने आपको अपित 
नहीं कर पाता | इसीलिए कवि का कहना है कि माय रूपी मन की“ कवत्ति 
या अविद्या हरे चारे रूपी मोह-माया में फंसी हुई है अतः यदि इसे सासारिक 
मोह-माया रूपी चारे से दुर कर दिया जाए तो भक्त निश्चिन्त होकर ईश्वर 
की आराधना कर सकता है । 

अच्य विशेषताएँ--शब्दकोशों में गो के गाय और इच्द्रिय दोनों ही अर्थ 
माने गए हैं तथा मानसिक वृत्ति भी एक आंतरिक इंद्विय ही है अतः कवि 
मे यहाँ अच्योक्ति द्वारा अविद्या माया से अमित अपनी मानसिक बृत्ति को 
हरिहाएगाय मानकर कृष्ण से प्रार्थना की है कि वे इसे भी अपते गोधन में 
मिल्लाकर चरसा लें क्योंकि यह उनसे सेमलती नहीं है। इस प्रकार इस पद्ध 
में अविध्या माया का हो निरूपण क्रिया गया है! 

अलंकार-केवल ग्रोकुलपति शब्द में इलेष है अन्यथा सम्पूर्ण पद मे 
अन्योक्ति अलंकार है। एक दो टोकाकारों ने इततें रूपकातिशयोक्ति भी 
मनी है लेकिन वहू गलत हैं और अन्योक्ति ही इसमें स्पष्ट रूप से झलक 
उख्ती है 


श्दधए [ सूरअभा 


पद ४५. अब के राखि लेहु भगवान 

अवतारणा---विनय के लिए दीनता, मातम्षण, मवदर्शन, भर्त्सना, आदवा- 
सन, मनोराज्य और विवारण नामक जो सात बातें आवश्यक मानी गई है 
उनमें दीनता क्षब्ते अधिक आवश्यक है कारण कि जो दीन नहीं बनना! चाहता 
भला वह विनीत भी फैसे हो सकता है और जी दुविनीत है बह अपने संताप 
का निवारण भी नहीं कर सकता । सूर के इस पद में भी भक्त की दीनता 
ही अंकित की गई है और कि भगवान से यह प्रार्थना कर रहा है किये 


उसे सहारा दें । 
शाब्दार्थ--पारघधि->व्याघ, बहै लिया । साँधे--निशाना लगाने को तथार | 


भाज्यां ब्राहत--भागना चाहता हूं । दुक्यौ--घात लगाए हुए है। सवान--- 


बाज पक्नी । अहि-सर्प । ििदम ॥॒ 
भाषार्थे--सू रदास भगवान शौकृष्ण से प्रार्थना कर रहे हैं कि वे उनकी 


इस विपन्त स्थिति में रक्षा करें कारण कि वे निस्सहाय से है। उन्होने स्वयं 
को एक दयनीय पक्षी माना है और उनका कठ्ना है कि उनकी दक्षा वृक्ष पर 
बेटे हुए उस पक्षों के समान है जिसे एक ओर तो व्यात्ष अपने दाणों का 
निश्चावा बसाता चाहता है तथा दूसरी ओर बाज पक्षी जिसके शिकार के लिए 
प्रस्तुत है अत: चहु अब ईदबर को शरण में जाना ही उचित समझता है तथा 
उसे पूर्ण विश्वास है कि उनकी कृपा से उसके ये कण्ट दूर हो सकते हैं । कवि 
कह रहा है कि वह इन दारुण दूखों से अपने आपको बचाने की प्रार्थना कर 
ही रहा था कि अचानक एक सर्प ने उस ब्याध को इस लिया और उसके हाथ 
से छूंढा हुआ तीर उस बाज को लग जाने के कारणवह भी मर गया तथा भक्त 
इस' प्रकार उन संकर्टो से बच सका ! सूरदास जी का कहना है कि भगवान 
के मामस्मरण का यह महत्व है कि ने स्मरण करने के साथ ही अपने भक्त 
की रक्षा करते हैं । 

अन्य विशेषताएँ--१. वस्तुत: इन पंक्तियों का अभिप्राय यह है कि संसार 
रूपी वृक्ष पर बैठा हुआ जीवात्मा रूपी पक्षी एक ओर त्तो कालचकऋ रूपी 
बाज से घिरा है और दूसरी ओर गशोह माया रूपी वधिक उसे वासनाओं के 
वाणों से मारने को उद्यत है लेकित भगवदकृपा से बह बड़ी हो आखानी से 
इन बाधाओजों से बच सकता हैं अत कवि ने जीव को ईएवर की शरल में 


न्यार्या और विशेषताएं |] रैय १ 


जान के लिए कहा है। साथ ही उत्तन इश्बर का महत्व प्रतिपादित करते 
हुए कह है कि प्रभु का केवल स्मरण-मात्र करने से मनुप्य समस्त बाधानों 
से छुटकारा पा जाता है । 

२. भावा-पौस्दर्य की दृष्टि से महू पद वर्णमेत्री का सुन्दर उदाहरण 
है । वस्तुतः शबइ-रचना में समान कोटि के वर्षों को रखते से पदावली में 
जो समता आती है उसे बर्शसेंद्री कहते है और इस पद में उपजी, इंट्ठि, 
बास-काँस, चटकत्‌-लटकत, ताल-तमाल, अति-अंगार, फुट्त-फर, झपट्वन्‍लपड, 
धूम-वुथि, चप्रकत विचर-विच, हरिन-बराहु, चातक-पिक, जरत-जीव, जलि- 
जिन तथा डरहु-मूंदहु आदि में वर्ण-मैत्री की ही सुषमा है । 

अलेंकार--दसहूँ दिया दुसह दावागिनि' में अनुप्रास तथा पाँचवी पंकित 
में समाधि अलंकार है । शेष पद रूपकातिशयोक्ति का सुन्दर उदाहरण है । 
पद ६. अब के नाथ मोहि उधारि 
अवतारणा-- सूरदास से इन पंक्तियों में भगवात श्रीकृष्ण से यह प्रार्थना 
की है कि वे उन्हें इस भवसागर से मुक्ति प्रदान कर अपनी शरण से ले ले। 
शब्दार्थ--उधारि--उद्धार करों । मंँग्रत--मर्त, डुबा हुआ । भव- 
अवुनिधि-संसार सर । अगाध--अवाहु, बहुत गहरा । ग्राह--मगर | अनंग>- 
कामदेव । सीन-मछली । सिवार--जल के अंदर रहनेदाली घास ॥ गुसात-- 
गब, अहंकार । बिद्वाल-व्याकुल | विद्वलुल-घबड़ाया हुआ, कूल-कितारा | 
भावार्थ-सूरदास जी कह रहे हैं-हें नाथ ! अब तो मुझे तुम इस 
संसार के दु:खों और कष्टों से अवदय बचा लो। तुम्हें नो कृपा-सागर कहा 
जाता है जतएव तुम्दें चाहिए कि इस भवसाग्र में आकण्ठ मग्त मुझ जैसे 
प्राणी पर कृपा कर सुझे इसमें डूबने ते दो | कवि अब छूपक की सहायता के 
इस संसार-सागर का चित्र प्रस्तुत करते हुए कह रहा है कि यह भेवसागरं 
माया के अत्यंत गहरे जल से परिपूर्ण है और इसमें लोभरूपी लहरें बड़ी तेजी 
से उठ रही हैं सथा कामदेव रूपी मगर उसे (कवि को) पकड़ कर गहरे जब 
से घतीदे लिए जा रहा है अर्थात्‌ अब वह बासना को ही सब कुछ समझने 
लगा है । कवि का कहना है कि इसके साथ ही इंद्रियरूपी मछलियाँ उसके 
शरीर को सोच रही हैं अर्थात्‌ वह इंड्रिय-सुख में ही अपने शरीर को नप्द 
कर रहा है तथा पापों का भारी बोझ अब उसके सिर पर छद चुका है और 


श्षर | यूर प्रमा 


जिस प्रकार समुद्र में सेवार-जल में उगतेवाली घास-में फंस जाने पर फिर 
व्यक्षि का बाहर निकलना कठिन हो जाता है उसी अकार मोह में अब वह 
इतना अधिक जकड़ गया है कि इधर -उधर ठीक से पेर नहीं रख पाता | इतना 
ही नहीं क्रोध, दंभ, गय॑ और तृष्या की पवन उसे इतना अधिक झकझोर 
रही है तथा स्त्री-पुत्राद्ि के बंधन उसे इस तरह जकड़े हुए हैं कि वह प्रभु के 
नामस्मरण स्वरूपी नौका की ओर देख भी नहीं पाता और इस प्रकार इसी 
भवसागर में डबता सा जा रहा है। इसका अर्थ यह है कि स्व्री-पृत्रादिकों 
के आकर्षण में फंसे रहने के कारण ही जीव को भगवाव का' स्मरण करने 
तक की स्मृति नहीं रहती और वह उत्तरोत्तर पाप करता चदा जाता हे। 
कवि कह रहा है कि अब वह इस भवसागर के सध्य थककर व्याकुल हो रहा 
है और वह करुणाधार भगवान क्ृंष्ण से यही प्राथंना करता है कि वे उसे इस 
ससार सागर से निकालकर ब्रजभूमि के किनारे पहुंचा दें जिससे कि वहू ह 
पुनीत भूमि पर निविध्नता से उनकी उपासना करता रहें । 
अन्य विशेषताएँ--वल्लभाचायं जी का कहना है कि भकत को सांसारिक 

विपयों का मन, वतन और कर्म सभी से त्याग करना आवश्यक है कारण 
कि विषयों से आक्रान्त देह में भगवान' का तिवास नहीं होता---- 

स्वक्‍सिन्द्रिय कार्याणः क्ामवाह्मसनसा त्यजेत्‌ । 

अश्युरेणाईपि कर्तेव्य॑ स्वस्थाततासर्थ्य॑ भवनात्‌ ॥॥ 

अतः सूरदात्त जी यहाँ ईश्वर से यही प्रार्थवा करते हैं कि वे उन्हें इस 
भवसागर से मुक्ति दिला दें। जिस प्रकार अथाह सागर में किनारे तक पहुँचने 
के लिए नौका ही साधन होती है उसी प्रकार ईश्वर का नामस्मरण ही इस 
ससार-सागर से बचने के लिए आवश्यक कहा गया है। 
अलंकार---सांग रूपक । 
पद ७. माधों जू जो जन ते बिगठ 


अवतारणा---मूरदास जी अपने आसध्य श्रीकृष्ण की क्षभाशीलता का 
वर्णत करते हुए उनसे प्रार्थता कर रहे हैंकि वे उतठकी अटियों पर ध्यान 
न देकर उन्हें उदारता से अपना बना लें । 


वाब्दार्थं--जीय--हूदय । जठर--उदर । जतन--धत्न, कोशिश । 
श्पुतन-ताप---अत्र्‌ के शरीर का ताप । किरपि--खेंती, किसामो ! 
रसना--जिद्धा जीम छमि--क्षमा छोम-क्षोम, दु श्व क्लेश 


व्याक््या मौर विज्ैपताए ] (रे 


भावध्थ--सू रदास जी का कहना है कि भगवान श्रीकृण इतने अधिक कृपालु 
है कि यदि उनके किसी दास से कभी कोई त्रूटि भी हो जाती है तब भी वे 
उस पर ध्यान नहीं देते और उदारता के साथ उसे क्षमा कर देते हैं ॥ जिय 
प्रकार माता के गर्म में रहनेवाला बालक उसे भाँति-माँति की पीड़ाएँ 
पहुँचाता है लेकित वह तनिक भी रुष्ट नहीं होती और वह़े ही स्नेह के साथ 
उसका पालन-पोषण करती है अतएशव ईइवर भी भक्त के लिए जचनी-स्व॒रूप 
ही है कारण कि उन्ही की कृपा से यह स॒ुण्टि बनी है इसलिए कवि का कहना 
है कि माता की भाँति उसे भी अपने भक्त को क्षमा करते रहता चाहिए । 
जिम प्रकार चन्दन के वक्ष को चाहे कोई जड़ से ही क्‍यों व काटे लेकिन 
वहू (चन्दन) अपनी स्वाभाविक शीतलता एवं सुर्गंव का त्याग नहीं करता उसी 
प्रकार ईश्वर अपनी निन्‍्दा करने बाले दर्जनों को भी हमेशा क्षमा कर देता है 
और उनके कटु बंचनों का उस पर तलिक भी प्रभाव नहीं पड़ता | कवि का 
कहता है कि लोग पृथ्वी पर हल चलता कर उसके कलेज को चौर कर 
ताली सी बना देते हैं लेकिन घरती इतनी अधिक क्षमाश्षीला है कि न तो वह हल 
चलाने का और न चीरे गए हिस्सों में बीज डालने का ही विरोध करती है” 
बल्कि उदारता के साथ शीत एवं ताप को सहन कर उन्हें सुफल शी बनाती 
है जिससे कि उत्तम कृषि हो सकती है। इतना ही नहीं वेचारी जीभ हमेशा 
दाँतों से कुचली जादी है और इससे उसे दुख भी होता है लेकिन समस्त क्रोब 
को भूला कर भोजन का स्वाद उन्हीं दाँतों को देती है जो कि उसे कुचलते है । 
सूरदास का कहना है कि भगवान तो इसु-सृष्टि के उपादाव और निमित्त- 
स्वरूप ही है अतः उन्हें कलिकाल झूषों फेक के मूँह में श्रमित जीव को जो 
कि अपने ही भय से डर रहां है अपनी शरण में लेकर उसका उद्धार कर 
देना चाहिए और इसमें कोई संदेह नहीं कि बिना ईईंबर की शरण गए अन्य 
कोई उपाय भी नहीं हैं । 

' अन्य विशेषताएं---इस पद में कवि ने भगवान की अषमाशीलता एवं भक्‍व 
वात्सल्य-भावना का चित्रण किया है और उसका कहना है कि भगवान अपने 
भक्त के प्रति उसी प्रकार अत्यन्त क्षमाशील रहते हैं जिस प्रकार माता पुत्र के 
लिए, चन्दन स्वयं उसे काटनेवाले के प्रति, पथ्वीं कृपषक के लिए और जीघछ 
दाँत के लिए 
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अलकार विशेष और रूपक । 

पद ८. आजु हों एक एक करि टरिहों 

अवंतारणा--प्रस्तुत पद में सूरदास जी ने हरिताम की महिसा का वर्णन 
करते हुए एक ऐसे दुढ़ संकल्पी भक्त की हठ-भावना चित्रित की है जो कि 
भगवान की भक्‍तवत्सलता को चुनौती देते हुए मह कह रहा है कि सदि वे 
भक्तमत्सल हैं तो उन्हें उसे भी अपना लेना चाहिए । 

दब्दाथ---एक एक करि टरिहॉ--एक ते एक निश्चय करके हटगा। सात 
पीड़ित कौं--सात पुइतों का, पुरतनी । मिल्‍्तारि हों--उद्धार करा लूँगा। 
उधरि--मग्त, खुल कर | परतीति--प्रतीति, विश्वास | बिरद--थयजी । 

भावाथें---धू रदास जी का कहता है कि वे अब यह जाने लेना चाहते हैं कि 
भगवान उनका उद्धार करेंगे या वहीं । उनका यह दृढ़ संकल्प है कि या तो 
भश्वान स्वयं उनका उद्धार कर दें या फिर वह स्वर्य अपने बल पर उससे इस 
बात के लिए लड़ें कि आखिर वे क्यों नहीं अपनी भक्‍त-वत्सलता का परिचय 
उसके प्रति प्रदान करते !! कवि का कहना है कि वह तो पुश्तेनी पापी है और 
सात जस्मों से पाप करता रहा है लेकित उसे यह भी विश्वास है कि इतने 
गूहतर पाफ कर्म करते पर भी उसका मोक्ष संभव है अतः वह चाहता है कि 
भगवान उसे अपनी शरण में लेकर अपने पलित-पावन नाम को सार्थक करें | 
क्षबि का कहता है कि वे तो पतित-पावन कहे जाते हैं और पापियों का उद्धार 
करने के कारण हो चारों ओर उनका यश फैला हुआ है अतः उससे भी अब 
यह निश्चित कर लिया है कि निलंज्जता के साथ पाप करे जिससे कि या तो 
भगवान उसे अपना कर अपनी कीर्ति हिगूणित कर लें था फिर उनके 
नाम पर कलंक ही लगे। साथ ही उन्हें अपने विश्वास का नाश नहीं 
करना चाहिए अर्थात भक्तों को जो उनके हाथों अपनी मुज्ित का विश्वास है 
उसे साथ्थक करता चाहिए । सूरदास का कहता है कि दे हरि-ताम रूपी अमृल्य' 
हीरा प्राप्त कर चुके हैं और उन्होंने मह निश्चय कर लिया है कि वे तभी यहाँ 
से हटठेंगे जब कि वे उन्हें प्रसन्‍्त होकर विजय का दीड़ा दे देंगे अर्थात उतका 
उद्घार कर दंगे । 

अन्य विशेषताएँ--वल्लभ-सम्प्रदाय में भक्ति के दास्य, वात्सल्य, सख्य 
तथा भघुर तामक चार प्रकार प्रचलित रहे हैं बौर का यही 
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कहना था कि इन्ही म स॒ एक, दा अयवा सबका जनुग्म॒त करते से ईः्वर की 
भाक्त की जा सकती है अतः इस प्रकार स्वाभाविक ही अप्टछापी कवियों मे 
दास्य भक्ति को भी अपनाया है और सूर का यह पद भी इसी का सुन्दर 
उदाहरण हैं। 

पद ९. हरि हीं सब पततितनि पतितेस 

अवतारणा--सूरदाप्त जी ने प्रस्तुत पद में अपने आपको पतितों का राजा 
अर्थात्‌ सब पतितों से बढ़कर माना है । 

शब्दार्भ--पतितेश--पतितों का राजा। तक्ीब--शाजा का बश्च गाने 
वाले चारैण, भाट। आयसु--आज्ञा | दुन्द--६ंद, संशय । खबास--सेवक । 
पाट--वस्ज, पोशाक । चबाइन--चुगली, सिन्दापूर्ण चर्चा! बाजि--धोद्ा । 
मत गज--मतवाला हाथी । बानेत--सैनिक, तीरंदाज । 

भावाशे--न्सू रदास का कहना है कि वे अपने आप को सम्रक्त पत्तितों कृप' 
सिरताज समझते हैं और उनकी दृष्टि में ऐस। कोई भी दूसरा नहीं है जी 
उनकी बराबरी कर सके। वे अपने आपको महा मोह रूपी देश का शासक 
भानते हैं ओर इस प्रकार उनका कहना है कि वे आशा रूपी सिहासन पर बैंड 
हुए हैँ तथा पाखण्ड का छत्र उनके सिर वर लगा है अर्थात्‌ जीव४ भर उन्होंके 
पाखण्ड ही किया है । साथ ही जिस प्रकार चारण अपने-अपने शयस्॒कों कई 
कीति का बखान करते है उसी प्रकार अपयश हपी भाट चारों भोर उनको 
अपयध फैला रहा है तथा काम एवं क्रीध ही उतके मन्‍्त्री हैं जो कि स्वेच्छा:हैं 
अपना कार्य करते हैं अतएव उन्हें (कवि को) भी काम एवं क्रीध के वश हैं 
रहना पड़ता है जिसके कि कारण दिन-रात उसके मन में भांति भाँति के 
सकल्प-विकल्य उठा करते हैं तथा उनकी बुद्धि स्थिर नहीं रह पाती । ककि 
लोभ को भनन्‍्डार का स्वामी, मोह की प्रमुख कर्म चारी' और अर्द्ृकार को अपन 
हारपाल मानता है तथा उसका कहता है कि बह ममता रूपी पोशाक धारण 
किए हुए है । साथ ही उस पर झाया का ही अक्षुष्ण अधिकार है. (यहाँ माया 
से अभिष्राय अविद्या माया से है) अर्थात्‌ बह पूर्णतः माया के बच्च में है और 
तृष्णा उसकी सेंविका है जो कि सर्वदा उसकी सेवा में लगी रहनी हैं अतएब 
क्षणमात्र के लिए भी तष्णा से उसका साथ नहीं छूट पाता और यही तप्णा 
दासी उसके पाप रूपी अनाचारी सेवक पे मिलकर चुगलखोरी का काम करती 
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है । कवि का मनोरथ ही अश्व, अहंकार ही मतवाला हाथी, असत्य ही रथ, 
कुमति ही सारथी, मन ही पैदल सिपाही, अधबेर्य ही सैनिक, दुप्ट बुद्धि ही दूत 
और असंख्य पाप ही सेवा है तथा इस सबको देख कर यसराज भी भयभीत 
होकर किले के भीतर घुस गए है और भयवश् दरवाजा बन्द किए पड़े रहते है। 
इसका अभिष्नाय यह है कि कवि अपने आपको इतना भयंकर पातकी समझता है 
जिसके लिए कि यमराज के यहाँ भी स्थान नहीं है। साथ ही उसका थह भी 
कहना है कि उसके बन्दीमण चारों ओर उसकी निन्‍्दा और उपहास करते हे, 
अर्थात्‌ उसके कार्यो को सुनकर समस्त ससार उसकी निन्‍्दा करता है तथा 
हँसी उड़ाता है। इस प्रकार यूरदास जी कहते हैँ कि उनके द्वार पद नित्य 
प्रति हठ, अधर्म और अन्याय की नौबत बजती है अर्थात्‌ ये तीनों अपने अपने 
प्रताप एवं ऐडवर्य की घोषणा करते हैं अतः इससे स्पष्ट हो जाता है कि समस्त 
ससार में उनसे बढ़कर हुठी, अथर्मी, अन्यायी कोई दूसरा नहीं है । 

अलंकार--साँग रूपक | 

पद १०. अब मैं नाच्यों बहुत गोपाल 

अदत्तारणा--प्रस्तुत' पद में सुरदास के आत्मनिवेदत का भाव अभिव्यंजित 
हो रहा है अपर इसमें उन्होंने प्रभु के आगे अपना हृदय खोल कर रख दिया है 
तथा तनिक भो दुराव था छल कपट नही रखा । 

शब्दार्थ--चोलना--एक प्रकार की पोशाक | विषय--भोग-विलास । 
नूपुर--घुंघकू। रसाल--मधुर । भरम--अ्रम, धोखा । पं्॑धावअ--एक 
प्रकार का वाद्य-यन्त्र | नाद--स्वर, शब्द । घट--शरीर । 

भावाथं--सू रदास जी भगवात श्रीक्षृष्ण से यहु प्रार्थना कर रहे हैं कि इस 
ससार में वे बहुत नाच चुके है अर्थात भाँति-भाँति के काम करने पड़े हैं। उपका 
कहना है कि उन्होंने काम और क्रोध रूपी पोशाक ग्रहण कर ग्रीवा मे विषथों को 
भाला धारण की है। साथ ही जिस प्रकार नृत्य करते समय नतंक के पैरों के नूपुर 
बजते हैं तथा बह मधुर गीत गाता है उसी प्रकार इस संसार रूपी प्रांगण में वृत्य 
करते समय उनसे महा-मोह रूपी सूपुरों की ध्वनि ही निनादित होती है और वे 
पर निन्दा के गीत ही गाते हैं अर्थात मोह और दूसरों की निन्‍दा पर ही उमकी 
रुचि रही है | कवि कह रहा है कि उनका भ्रमित मन ही पश्ावज है जिसकी 
कि कुसगति चाल ही हे बघात जिस प्रकार सम विधम का विचार किए बिता 
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कोई वाश्च-यन्त्र मनसाने ढंग से वज उठता है उसी प्रक/र कवि भी उचित 
अनुचित पर बिना ध्यान दिए संसार सागर में वहा जा रहा है । साथ ही 
तृष्ण अनेक प्रकार के ताल देती हुई मानस के भीतर ध्वति कर रही है 
अर्थात्‌ हढय में विभिन्न कामनाएँ उत्पन्न कर रही है जिससे कि चित्त में एका- 
ग्रता नहीं आ पाती । उसका कहना है कि कसर में वह साथा का कंमरवन्द 
बाधे हुए है और मस्तक पर लोभ का तिलक लगाए हुए है; इस प्रकार का 
वेश बनाकर पता नहीं कब से उसे अनेक योतियों में म्रभण करते हुए जब 
और स्थल सत्र भाँति-भाँति के कार्य करने पड़े हैं तथा उसने ईश्वर को 
प्रसन्न कुरते के अनेक उपाय किए लेकिन वह प्रसन्न नहीं हुआ अतः सूरदास 
अब भगवान से यही प्रार्थना करते हैं कि वे उनकी समस्त अविद्या को दूर कर 
दे जिमसे कि उन्हे संसार में और अधिक ने भटठकना पड़े । 

इस पद का अभिप्राय यहू है कि जीव अनेक योवियों में म्रमण करता है 
तथा ब्रिना ज्ञान के वह मुक्ति नहीं प्राप्त कर सकता अतएव जब तक उसका 
मोह रूपी अज्ञान दूर नहीं होता तब तक बह आवागमन के चक्‍कर में पड़ा 
रहता है अतः कवि भगवात से यही' प्रार्थना कर रहा है कि वे उप्का अज्ञान 
दूर करें जिससे कि वहू आवागमन के बच्धनों से बच सक्रे । साथ ही यहाँ 
अविद्या से तात्परय अविद्या माया से है । 

अन्य विद्येषताएँ---१. चौरासी वेष्णवों की वार्ता के अनुप्तार सुरदास का 
यह पद बह्लभाचारय से भेंठ के पूर्ण रचा गया था तथा जब इसे उन्होंने आचार्य 
महाप्रभू को सुनाया तब उन्होंने कहा कि “सूरदास अब तो तुममें कछ 
अविद्या नहीं रही--दुम्हारी अविद्या प्रभून ते दूर कीनी, तातें कछू भगवद्‌- 
यश वर्णन करो ।* 

२. इस पद में गोपाल और नच्दलाल तामक शब्द ध्यान देते योग्य हैं। 
चूँकि गोपाल शब्द के दो अर्य॑ होते हैं (१) इन्द्रियों का स्वामी और (२) 
भगवान श्रीकृष्ण अतएव कवि का कहना है कि इन्द्रियों का स्वामी द्वोने के 
कारण वे स्वाभाविक ही इच्द्रिय-जन्य विकारों को रोकते में समर्थ हैं। इसी 
प्रकार नन्दलाल दब्द से यह अभिप्राय है कि वे नृत्य का परिश्रम समझते ही 
है कारण कि उन्हें गोपिकाओं के साथ नाचना पड़ा था अतः: अब उन्हें चाहिए 
कि वे अपने भक्‍त के इस नृत्य को बन्द करवा दें अर्थात्‌ आवागमन से भुक्ति 
दिला दें क्योंकि इसमें उसे काफी परिश्रम करना पड़ता है 


5 हि; ली 


अलकाए--साग रूपक 
पद ११, जो हम ब्र-मभल तो तर 
अवतारणा--अच्तुत पद में कविवर सूरदास से शरणागति भाव की तस्म- 
यता एवम्‌ एकोन्मुखता चित्रित करते हुए अपने आराध्य देव श्रीकृष्ण से अपना 
उद्घार करने की प्रार्थता की है । 
शबदार्थ ---गहे--पकड़ा । चेरे--सेवक । अनेरे--व्यर्थ, निः्प्रयोजन । 
भावष।थथं--सूरद।स जी भगवान से कह रहे हैं कि मैं चाहे अच्छा या बुरा 
किसी भी प्रकार का क्यों न होऊ लेकिन सेदक तो उन्हीं का हूँ और अब 
उनसे मेरी थही प्रार्यंत्ता है कि वे मेरे गुण दोपो को विश्मरण कर पूर्णतः मुझे 
अपनी शरण में ले लें। कवि का कहना है कि उसने अपना सब कुछ त्याग कर 
उन्हीं की झरण ग्रहुण करना उचित समझा है और इसीलिए बड़ी दुड़ता के 
साथ उनके चरण पकड़ लिए हैं अर्थात्‌ वह उतकी शरण में आ गया है । साथ ही' 
दे यह भी कहते हैं कि अब भगवान के प्रताप और बल के कारण वे किसी को 
भी कुछ नहीं समझते तथा जिस प्रकार अपने घर का सेवक निर्भय हो जाता 
है उसी प्रकार अब ने भी निडर हों गए हैं तथा उन्होंने अन्य सभी देवताओं 
को जो कि स्वयं ही दरिद्र तथा पौरुषहीन हैं व्यर्थ समझकर त्याग दिया हे । 
इस प्रकार सूरदास जी का कहना है कि उन्होंने भगवान की कृपा से अनेक 
सुख पाए हैं तथा उनसे उऋण होना सम्भव नहीं है और वे यहाँ उन सबका 
वर्षन करने में भी वे असमर्थ से हैं । 
अन्य विशेषताएँ--जैसा कि भक्तिमार्ग के प्रायः सभी सम्प्रदायों ने अनन्या- 
श्रय को महत्त्व देते हुए केवल अपने एक इप्टदेव का ही आश्रय ग्रहण करना 
उचित समझा है कारण कि उनकी दृष्टि में एकानन्‍्त प्रेम के धिना प्रेम की 
उत्कट स्फूर्ति नहीं हो पाती अत: वल्लभाजार्य के पुष्टिधार्ग में भी अविचल 
कृष्ण भवित के अनन्यभाव का ही उपदेश विंया गया है तथा विवेक धैव्यश्रिया 
तामक ग्रंथ में आचाय॑ महाप्रभु ने भी कहा है- 
अन्यस्थ भजत तत्र स्वतो गभनमेव च। 
प्राथंना कार्य भ्ात्रोईपि ततोष््यत्र विवंजयेत | 
अविश्वासो न कत्तेव्य:ः सर्बंथा बाधकस्तु सः । 
ब्रद्मासचातको आध्यो प्राप्त सेवेश निर्मम । 
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- अर्थात्‌ कृष्णभबत को अन्य देवों का भजन तथा उसकी करण का परि- 
त्याग करना चाहिए। सूर के इस पद में भी अनन्याश्रय को ही महत्ता प्रदान 
की गई है। 

पद १२. दो में एकौ तो ते भई 
अवुतारणा--प्रस्तुत पद में सूरदास जी अपनी मानसिक भावनाओं का 
चित्रण करते हुए कृष्ण मत्रित को आवश्यकता प्रतिपादित कर रहे हैं । 
वाब्दार्थ--बिहाई गई--ब्यतीत हो गयी। ठानी हुती--सोचा था, विचार 
किया,था | खई--शीणना, बरवादी । बई--बहुना, प्रवाहित होता । देव--- 
आदत । 

भावा्थ--सू रदास जी ईइवर से कह रहे हैं कि उनका यह जीवन ब्यर्थे 
ही गया और उनकी कोई भी अभिलाबा पूर्ण न हुई कारण कि इस संज्ञार मे 
न तो के हरिसकित में हो रत रह सके और न सासारिक जीवन का ही आनन्द 
प्राप्पम कर सके | उनका कहता है कि उन्होंने जो कुछ सोचा था वह भी ने हो 
सका और इसमे कोई सम्देह नहीं कि भगवान की गति साधारण मनुष्य द्वारा 
जाती नहीं जा सकती तथा मनुष्य स्वयं कुछ भी नहीं कर पाता बल्कि 
सर्वशवितमान ईइवर ही उनसे सब कुछ कराता है। वस्तुत: इस जगत से 
आकर मनुष्य स्त्री-पुत्र आदि सम्बन्धियों के मिथ्या-मोह में पढ़कर दिन प्रतिदिन 
क्षीण होता जा रहा है तथा जिस प्रकार चन्द्रमा से प्रेम करने वाला चकीर 
उससे विभुख हो भूल से अंगरार को ही चन्द्र समझकर उसका भक्षण कर 
लेता है उसी प्रकार जीव भी भगवान के चरण-नखरूपी चन्द्रमा से चिमुख 
होकर तिषय-रूपी अंगार खाता रहता है। कवि का कहना है कि उसकी 
विषय-वासना रूपी दावार्ति मोहरूपी झकोंरे से और भी अधिक अचंड हो 
रही है तथा बार-बार अनेक योनियों में जन्म लेते हुए भी बह अभी तक 
अपना दृष्ट स्वभाव नहीं छोड़ सका अतएवं अब उसका पर्चाताप करना व्यर्थ 
ही है कारण कि भव्तव्यता तो होकर ही रहती है और उसे अपने क्र्मों 
का फल भगतता ही पड़ेगा । इस प्रकार सूरदास जी कह रहे हैं कि यह सब 
भगवान श्रीकृष्ण की भक्ति न करमे का प्रतिफल ही है और यदि वह कृपासिधु 
भगवान की सेवा करता रहता तो उसे कभी भी इस प्रकार के कष्ट न 
उठाने पदते 
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अन्य विशेषताएँ---इस पद को भक्त के हृदय की आत्मस्लानि का सुल्दर 
उदाहरण कहा जा सकता हैं । | 

अलेकार--परम्परित रूपक । 

पद १३. चकई री चलि चरन सरोवर जहाँ न प्रेम बियोग 

अंवतारणा--इन-पंक्तियों में कविबर सूरदास जी अन्योक्ति द्वारा अपने मन 
की कामना रूपी चक्रताकी को चेतावनी देते हुए भगवान के चरण-हूपी सरोवर 
तक पहुँचने के लिए कह रहे हैं जहाँ कि उसका अपने प्रिय से कभी भी वियोग 
ने होगा | न 

शब्दार्थ---सरोवर--तालाब । अ्रम-मनिसा--भ्रभरूपी राजि | सायर-- 
सागर, जलाशय । सतक--एक ऋषि । तिगम--बवेद, शास्त्र। सुवास--सुगगंध । 
सुभग-“सन्दर, मनोहर । सुकझृत--पृण्यकर्म । छीलर--छिछुले जल की 
तलेया । 

मावार्थ--मू रदास जी अपने मन को सम्बोधित कर कह रहे हैं कि है मन- 
रूपी चक्रवाकी तू श्रीकृष्ण के चरण रूपी-सरोवर को चल जहाँ कि प्रेस मे 
वियोग का अवसर ही नहीं आता कारण कि वहाँ अ्रमरूपी राति कभी होती 
नहीं है अतः तू वहाँ रहकर पूर्ण सुख प्राप्त करेंगी । यहाँ यह स्मरण रहना 
चाहिए कि चकई और चकवा का संयोग दिन में होता है तथा रात्रि में वे दोनो 
बिछड़ जाते हैं और राति भर उन दोनों को वियोग सहन करना पड़ता है । 
इस प्रकार इस पंक्तियों का अर्थ यह है कि कवि मन को इधर-उधर भटकने 
की अपेक्षा प्रभु के चरणों में लगे रहने के लिए कह रहा है क्योंकि वहाँ उसे 
न॑ तो कभी व्य्थ॑ के श्रमों में ही भटकना पड़ेगा और न किसी प्रकार के दु ख 
ही उठाने पड़ेंगे कारण कि जो व्यक्ति ईःवर की शरण ग्रहण कर लेता है उसे इन' 
आपदाओं में नहीं फेसना पड़ता | कवि अब, उस सरोवर का वर्णन करते हुए 
कह रहा है कि वहाँ पर सनक सननन्‍्दन सनत्कुमार आदि ऋषि एवं शिव जैसे 
देवरूपी हंस हैं तथा मुनिगण जैसी मछलियाँ हैं। साथ ही चूँकि ऋषियों के 
वरणनख रूपी सूर्य का वहाँ सबंदा प्रकाश रहता है अतः मन रूपी कमल भी 
बहाँ हमेशा विकसित ही रहते हैं क्योंकि उन्हें क्षण मात्र के लिए भी चद्धमाका 
भय नहीं है कारण कि चन्द्रमा क्षे उदय होने पर कमल के पुष्प संकुचित हो जाते 
हैं इसलिए कमल के सबंदा प्रफुल्लित रहने के कारण जिस प्रकार अमर मी 
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अलकार अध्याक्ति 

पद १४. चलि सखि तेहि सरोवर जाहिं 

अवतारणा--प्रस्तुत पद में सूरदास जी ने अपने मन को पक्षी या अमर 
मान कर उसे भगवान के चरणों रूपी सरोवर के पास चलने का प्रबोधन दिया है । 


दाइदार्थ---कसला-कमलिती । बिकसाहि--खिलना । विरमाहि--विश्वाम 
करते है । बहुरि उड़िबो नाहि-फिंर उड़ना नहीं पड़ेगा । 

भावार्थ--सू रदास जी अपनी चंचल चिंत्तवृत्ति को सम्बोधित करते हुए 
कहते हैं कि हे सखी उस सरोवर की ओर चल जहाँ कि झूय॑ के बिता भी कमल 
और कमलिनी के पुष्प सर्वदा विकसित रहते हैं तथा जिस प्रकार ति्मल पख 
वाले इवेत हंस अपने अंगों को खूब मल-मल कर वहाँ स्तान करते हैं तथा 
मोतियों को चुन-चुत कर खाते हैं उसी प्रकार उस सरोवर में ज्ञानी जन 
सम्पूर्ण एकाग्रता से मन को निमग्न रखते हैं एवम मुक्ति अर्थात्‌ मोक्ष प्राप्स 
करते हैं और उस सरोवर के परमानन्द रूपी मधुर रस में मग्न रह कर अस्य 
अनुपम मधुर रसों का आस्वादत करते हैं | सूरदास जी का कहता हैं कि उस 
सरोवर के कमलों में ऐसी शीतल और जआानन्ददायक सुगंध है जिसे ग्रहण करते 
ही समस्त पाय नष्ट हो जाते हैं अर्थात्‌ वहाँ का वातावरण इतना सुखद, शात्त 
और पुनीत है कि मानस में पाप-वाप्तना की तरंग ही नहीं उठती । इतना ही 
नहीं वहाँ के कमल जल के बिना भी विकसित रहते हैं तथा पल-मात्र भी नही 
कुम्हलाते जब कि साधारण सरोवर में तो कमल विकसित होने के बाद निश्चित 
रूप से मुरझा जाते हैं और उत्त कमलों पर म्रभर समूह निरंतर बैठ कर रस 
पान करता हुआ गूंजायमान भी होता है। इसका अभिप्राय यह है कि प्रभु के 
चरण कमल सदा प्रफुल्लित रहते हैं तथा भक्तगण उनमें अपना ध्यान लगा 
भक्ति रस पान कर परम शांति पाते हैं। इस प्रकार सूरदास जी अपने मत को 
समझाते हुए कह रहे हैं कि उसे यह हमेशा ध्यान में रखना चाहिए कि यहू 
ससार-सागर एक छिछले जल की तलैया ही है और इसलिए सांसारिक भोग- 
चिल्ास को तज कर कृष्ण के चरण-सरोवर के पास पहुँच जाना चाहिए जहाँ 
से फिर अन्यत्र कहीं और न जाता पड़े अर्थात्‌ बार-बार न जन्म लेना पड़े । 

सनन्‍्य विशेषताएँं--कवि का अभिप्राय यह है कि जब जीव की खजंत्मा से 
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एकता स्थापित हो जाती है तब उसे संसार के आवागमन से मुक्ति मिल जाती 
है. अर्थात्‌ बार-बार जन्म नहीं लेना पड़ता | इस प्रकार प्रस्तुत पद की भाव- 
धारा श्री मद्भगवद्गीता के पन्द्रहवें अध्याय के इन इलोकों के अनुरूप ही है--- 
ततः पं त्त्पार मागितव्यं पस्मिन्गता न निवर्तान्ति शुथः 
तमेव चार्च् पुरुष प्रक्षे यतः प्रवृत्ति: प्रस्तुता पुराणी | ४ ॥ 
ने तदुभासयवते सु्थों ने झशाॉकों सा पावकः | 
यदगत्वा तन चिवर्तेस्ते तद्घात परस सम ॥ ६॥। 
परन्तु जैसा कि बारहवें पद पर विचार करते समय हम कह चुके हैं 
कतिपय विचारक इस पद में निर्गण पंथ का प्रभाव भी मानते हैं । 
अलंकार--अन्योक्ति और विभावया । 
पद १५. सुबा चलि वा बन को रस पीजे 
भ्रवत!रणा--प्रस्तुत पद में सूरदास जी मत को तोता मानकर उसे 
साधु संगति रूपी आनन्द सरोवर युक्त वन जाने के लिए कहते हैं । 
झाब्दार्थ--सुब--तोता । ख़त--कात | काग--कौआ | श्रगाल--सियार । 
बारानसि--वाराणसी, काशी नगरी जो कि सहज ही मुक्ति दिलानेवाली है । 
भावाश--सु रदास॒ जी मन को तोते से समता कर कह रहे हैं कि उसे उस 
परम आनन्द स्वरूप वन में पहुँचना चाहिए जहाँ कि हमेशा रामताम' रूपी 
अमृत रस प्रवाहित होता रहता हैं, और वहाँ जाकर उसे अपने कान रूपी पात्र 
में उस पियूष रस को संचित कर जी भरकर पीना चाहिए अर्थात्‌ उसे जी भर 


कर भगवदूचर्चा सुतती चाहिए और यह विस्मरण कर देना चाहिए कि 
उसका पुत्र कौन है, पिता कौन है, पत्नी कौन है तथा घर कौन है । कवि का 


कहना है कि मतुष्य का अपने पृत्र, पिता, स्त्री तथा घर आदि के विषय से 
चिन्ता करना व्यथं ही है और उसे यह भली-भाँति स्मरण रहना चाहिए कि 
जिस दारीर को वह अपना कहता है वहू उसका नहीं है बल्कि कौओं, सियारों 
और कुत्तों का ही भोजन है। इस प्रकार यूरदास जी का कहना है कि उसे 
वाराणसी रूपी वन में पहुँचना चाहिए जहाँ कि सुगमता से मुक्ति प्राप्त हो 
सकती है तथा वहाँ पहुँच कर साधुओं की संगति-करनी चाहिए जिससे कि 
जीवन सफल हों सके कवि का विचार है कि साधुरों को संगति बडे माग्य से 
द्टी प्राप्त होती है । 


५6 ६ 


मान 
करू 


कहर 
और 
वाले 
र्मोः 
सम्प 
कर 
अनु 
सरो 
हीः 
और 
नही 
कुम 
रूप 
पर 
चर 
र्भाः 
स्तम 
पंस 
विद 


+ 

्ृ सेः न 

ध्े. ही आम 
ग 


श्श्ड | सुर प्रभा' 


अन्य विशेषताएं इस पद मे मच का तोता साधुसगति को जान 
सरोवर से युक्त बन तथा वाराणसी को मृक्तिक्षेत्र माना गया है । 

अलंकार-अन्योक्ति । 
पद १६. मना रे भाधव सों कर प्रीति 

अवतारणा-अस्तुत पद में सूरदास जी ने मन को भगवान्‌ श्रीकृष्ण मे 
प्रीति करने और काम, कोध, मद, लोभ तथा मोह से विमुख होकर उनका 
परित्यांग करते के लिए कहा है । 

शब्दाथ--परमिति--सीमा ! वारि-जब । हेत--पश्रीति । पावक----ज्वाला | 
ने भयो रस-भग--प्रेम में कमी नहीं आयी । प्‌रनि--प्रण, प्रतिज्ञा, देक 
परेवा--कबूतर । कुरंग--हरिण । सँंघाती--साथ देनेवाता, साथी। 
विसरायो--भूल गया । 


भावार्थ--सूरदास जी अपने सन से कह श्हे हैं कि उसे काम, कौध, मद, 
ज्लोभ तथा मोह का परित्याग कर भगवान श्रीकृष्ण से प्रीति करती चाहिए। 
प्रेम की इस अनस्यत। को समझाने के लिए कबि ने कई उदाहरण भी दिए हैं 
और इस प्रकार उसका कहना है कि रस-लोलुप अमर पराग के लिए जेंगल- 
जंगल घुमता है और प्रसन्‍तता के साथ सब प्रकार की विपत्तिया सहन कर 
अमेक प्रकार के पुष्पों का रस ग्रहण करता है लेकिमन' जब वह कमल का रस- 


, पान' करते लगता है तब फिर उसे लज कर वह अन्यत्र नहीं जाता तथा प्रेम- 


विभोर होकर अपने आपको उसकी पंखुड़ियों में बँधवा लेता है।इस प्रकार 
कवि का कहना है कि मनुष्य चाहे इधर-उधर कितना ही क्यों न भठके लेकिन 
उसे प्रमर की भाँति अपने आपको क्ृष्ण के चरण केमलों में बढ़ कर देता 
चाहिए । इसके पश्चात्‌ कवि चातक के प्रेम की घराहँता करते हुए कहता है 
कि पपीहा केवल स्वाति तक्षत्र का ही पानी पीता है और चाहे उसे कितसी दी 
अधिक देर तक प्यात्षा क्यों न रहना पड़े लेकिन वह अन्य नक्षत्रों का जल 
ग्रहण नहीं करता तथा बादलों की ओर 'एकठटक देखता रहता है। इस प्रकार 
उम्र अपटी इच्जापूर्ति के लिए अधेक कष्ट सहने पड़ते हैं लेकिन वह अपने 
हक न 24008 नहीं होता तथा अन्यत् जल ग्रहण नहीं करता अतएवं जीव 
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को भी चाहिए कि वहू क्रण्ण से ही प्रेम करे और कितनी भी बिपत्तियाँ 
क्यों न आएँ लेकिन पथ से विचलित न हो ॥* साथ ही मनृष्य की प्रेम की 
विक्षा कमल से भी ग्रहण करनी चाहिए और जिस प्रकार जल से प्रेम करने 
वाला कमल जलाजझ्य का जल चूखने पर या उससे बविलग कर दिए जाने पर 
कुम्हला उठता हैं तथा अपने प्रेमी के अभाव में अपना शरीर त्थाग देता है 
उसी प्रकार भवत को भी ईइवर के चरणों में अपना सब छुँछ न्‍्योौछावर कर 
देना चाहिए क्योंकि सक्ति के बिना उसका जीवन व्यर्थ ही है। इसी तरह 
दीपक और ,पतंग के प्रेष की कया भी प्रसिद्ध है तथा यह तो सर्वविदित 
ही है कि पतग दीपक से मिलने की चाह में अपने आपको उश्की लौ में झुलमा 
देता है लेकिन उसके चित्त में दीप के प्रति प्रेम की तनिक भी कमी नहीं होती 
जोर इस प्रकार वह प्रेम के लिए अपना शरीर तक भस्म कर देता है। 
इसी प्रकार जल के प्रति मछली का अनुराग प्रश्निद्ध ही है तथा कदि का 
कहना है कि यद्यपि जल मछली की छिन्‍्ता नहीं करता है लेकिन वह उम्से 
इतता अधिक प्रेम करती है कि उससे अलग होने पर तड़प-तड़प कर प्राण 
दे देती है और उसके बिता जीवित नहीं रह पाती । इसी प्रकार कबूतर आकाश 
पर उड़ता चला जाता हैं लेकिन जब वह यह देखता है कि उस्तका प्रेमी' 
उमसे दूर खिचता चला जा रहा है तब वह अपनी अतिम' साँस लेकर धरती 
पर आ मिरता है लेकिन उसके बिना रह नहीं पाता || इसी तरह हिरण 
को संगीत बहुत ही प्रिय लगता है तथा अपने इसी प्रेम के कारण वह बहे- 
लिए द्वारा बजायी गयी वीणा की मधुर ध्वनि सुनकर प्रेम-विंभोर हो सुधि-बुति 
भूल व्याथ के बाणों से विध जाता है लेकिन उस्त राग मे विमुख नहीं होता 

* हसते यहाँ इन पंक्तियों का लक्ष्यायं ही अहण किया है और वास्तव मे 
यही उपयुक्त भी है तथा यदि विचारपूर्वेक देखा जाए तो चातक की अनुराग 
स्वाति-नक्षत्र के बादलों से ही रहता है । 

$ इन पंक्तियों का यह अर्थ भी किया जा सकता है कि कवूतर जब 
आकाश में उड़ते समय उससे बिछड़ गई कतृतरी का स्मरण करता है तब॑ वह 
व्याकुल होकर घरती पर ग्रिर पडता है 
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और अपना एक मी पस पीछ नहीं हटाता । इसी प्रकार प्रियत्म के प्रम्त मे 
पंगी नारी अपने पति को भृत देह के साथ स्वेच्छा के साथ जल जाती है और 
बिता पर चढ़ते समय उसका चित्त तनिक भी खिन्म नहीं होता; अतवए्टव कवि 
अपने मन से कह रहा है कि उस मूर्ख को प्रेम का यह आदर्श भी ग्रहण करना 
चाहिए और उसने जो भनुप्य-शरीर रूपी रत्न पाया है उसे भगवदु-भक्ति 
मे लगाए रहना घाहिए। सूरदास का कहना है कि इस प्रकार की अनेकों 
प्रेम कथाएँ सुनकर भी यदि मत को अपनी करनी पर लज्जा नहीं आती 
तथा वह झपने जीवनदाता एवं सदा साथ रहने वाले ईदबर क्रो विस्मरण 
कर देने पर तत्रिक भी पदचाताप नहीं करता तो उसके समान तिलेज्ज दूसरा 
कोई नहीं है || 
है भर > है 

इसके पड्चात्‌ कवि क्षह रहा है कि जीव की बार बार मरकर न जाने 
कितने शरीर धारण करने पड़ते हैं तथा अनेक योनियों में भटकना पड़ता है 
लेकिन कोई भी यह नहीं जान पाता कि वह किस प्रकार मरता है इसलिए 
कृषि मत क्रो सम्बोधित कर कह रहा है कि यदि वहू कृतध्तन होकर भगवान 
द्वारा किए गए उपकारों को विस्मरण कर देता है तो वह कभी भी सुख नहीं 
पा सकता । इस प्रकार सूरदास का कहना है कि ऐ मूर्ख मन तूने अभी तक एक 
बार भी प्रेम के साथ प्रभु का नाम स्मरण नहीं किया मौर यदि तुझे अपनी 
करतूतों पर पश्चाताप नहीं होता तब तो तुझसे एक ही बात बार-बार कहना 
व्यर्थ ही है । 

अन्य विवेषताएं--कवि ने इत पंक्तियों में वैराग्य-भावना की पुष्टि करते 
हुए कहना चाहा है कि मनुष्य को अपना ध्यान हमेशा भगवान कृष्ण के 
चरणों में लगाए रहना चाहिए और यह मावव-द्वरीर सत्कर्मो के लिए ही प्राप्ल 
हुआ है । 


अलंकार--उपमा और दुष्टान्त । 








| कतिपय प्रतियों में साथि न साज' के स्थान पर 'साधु समाज” पाठ 
है 


______....._. नमन वानयकाक+ मापा मर क मापा उनको मकर काना भाना|।ल्‍न्‍य भहानाभ गम पवन 
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डिप्पणी--कहा जाता है कि यह पद 'सूर पीसी के नाम से प्रसिद्ध है 
और यहाँ पर इसके कुछ चुने हुए दोड़े ही संकलित हैं। साथ ही इस पद के 
सम्बन्ध में यह अवाद भी प्रचलित है कि इसे सूरदास ने अकबर बादशाह को 
धुवाया था लेकित अभी तक इस बात के पुष्ट अशाण उपलब्ध नहीं हो सके 
कि वस्तुत: यूरदास की भेंट अकबर से हुई थी ? कतिपय विचारक इस पइ 
का रचथिता प्रसिद्ध कवि सूरदास को ने मानक्षर सूरदास सदबभोहन को 
भानते हैं । 
पद १७. जा दिन संत पाहुने आवत 


अवतारैणा-प्रस्तुत पद में सुरदास जी ने सत्यंग-महिसा पर प्रकाश 
डाला है । 


शब्दार्थ--पाहुना--अतिथि । नेइ--स्तेह, प्रेम । मिध्याबाद---यह जगत 
और जोब मिथ्या है तथा भ्रम और अविद्या से जगत और जीवत्ा है; इस 
प्रकार की विचार-बारा । उपशि---अ्रम, उपगद्रव । 
भावाधं--सू रदास जी का कहता है कि जिस समय संत्त लोग अतिथियों के 
रूप में घर आते हैं उत्त समय उनके दर्शान मात्र से करोड़ों तीर्थी के स्तान 
का पुण्य घर बैठे ही मिल जाता है अर्थात उनका उर्शन-मात्र मनुष्य को 
करोड़ों तीर्थों के स्नान से अधिक फलदायक है| कवि का कहता है कि संतों के 
चरण कमलों में ध्याव लगाने से दिन-अतिदित भगवान के अति जधिक प्रेम 
बढ़ता जाता है कारण कि ये लोग मतवा-बाचा-कर्मेणा अर्थात सन, वचन और 
कर्म तीनों से भगवदभमित करने के अतिरिवत अन्य कोई सांसारिक कार्य 
हीं करते । वस्तुत: भगवान का स्मरण करता और दूसरों को उतका स्परण करने 
के लिए प्रेरित करना ही उनकी दिनअर्य्या है | संत्गण हमेशा यही उपदेश देते 
है कि यह जगत और जीब मिथ्या है तथा अ्रम और अज्ञान के ही कारण लोग 
इसे सत्य समझते है अतः सब प्रकार से निविकार ब्रह्म की उपासना ही उचित 
है । अतएव संतगण भगवान का विमल बश ही हमेशा गाया करते हैं और 
पूर्यजत्मों के कर्मों से कठिन बधतों में फंसे मनुष्यों को उनसे मुक्ति दिला देते 
है । इस प्रकार साधुओं का सत्संग करने से सांसारिक दुखों का नाग हो जाता 
है तथा मनुष्य जन्म-मरण के बन्चतों से मुक्त होकर परम गति ऑप्त करता 


हे । 


९८ | सूर प्रभा 


अन्य घिशेषताएं-इस पद मे सलो का महत्व मकित किया गया है और 
कवि ने जीव को उनका सत्संग करने के लिए कहा है। वस्तुलः संतों का 
महत्त्व बहुत ही प्राचीचकाल से माना जाता रहा है और स्वयं भगवान ने ही 
यहू स्वीकार किया है, जहाँ तंतों का सत्संग होता हैं वहाँ मेरे चरित्र की मानस 
एवं श्रवणे द्वियों को प्रिय लगने बाली कयाएँ भी होती हैं जिन्हें श्रवण करनें 
से प्राणियों को मोक्ष-प्राप्ति हो सकती है-- 
सता प्रसंगान्‍्मण वीय॑सम्पयों भवन्ति हृत्कर्णरसायनाः कथा। 
तज्जोषणादादंव पवर्गत्यंतलि श्रद्धा रतिभंक्तिस्नुक्मिष्यति ॥। 
--शीमद्भगवद्गीता ३। २४५ 


साथ ही गोस्वामी तुलसीदास ने भी कहा है-- 
मुद संगल मय संत समाजू । जिसि जग जंगस तोरथ राजू ॥ 
अलेंकार -तुल्योगिता । 
पद १८. अपुत पौ आपुत ही विसरयो 
वतारणा--वल्लभाचार्य जी के छुद्धाहतसिद्धान्त में यथपि जीव का 
उसकी शुद्धि अवस्था में ब्रह्म रूप माना गया है लेकित जब बह माया में ग्रसित 
होता है तब अपने सत्य स्वरूप को भूल कर भ्रमित हो जाता है और अपनी, 
कत्पवा हारा “मैं” एवं “मेरा पन के भिथ्या ज्ञान से' अपने क्षणभंगुर शरीर 
को ही आत्मा समझ कर दुखी होता है। सूरदास के प्रस्तुत पद में आचाये 
महाप्रभू की इसी विचारधारा का निरूपण किया गया है । 
दब्दार्थ--अपुन पौ--आत्म-स्वरूप । भूमसि--भूकता | सौरभ--सुगन्व, 
यहाँ कस्तूरी | तसकर--चोर । अरि--शत्रु । केहरि--सिह । कृप-कुआँ | 
फटिक--स्फटिक पत्थर | मर्क5--बन्दर । सुवटा--तोता । 
भावाथं--सूरदास जी का कहना है कि मनुष्य ने अपने सत्य स्वरूप को 
अमवबद अपने जञाप ही विस्मरण कर दिया है और बह सांसारिक क्षृत्यों में इतना 
अधिक फेँता है कि इन्द्रिय सुख को ही सब कुछ समझ बौठा है। जिस प्रकार 
काँच के मकान मे प्रविष्ट कुत्ता अपने ही प्रतिबिम्ब को चारों ओर देखकर 
अंमवश उसे दूसरा कुत्ता समझकर भौंकने लगता है; लेकित यह वहीं समझ 
ता कि वह उसी का प्रतिबिम्ब है। मृग भी कस्तूरी की सुगंध का अनुभव कर 
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उसको खाज में इधर-उघर भटकता फिरता पौधा को सूघता है परन्तु बह नहीं 
जान पाता कि कस्तूरी उसकी ताभि में ही है; जेंसे कोई भिखारी स्वप्न में अपने 
जापको राजा समझकर चोर या बन्रु पकड़ने की कल्पता करता है* अथवा 
सिंह अपनी ही छाया कृप में देखकर उसे दूसरा सिंह समझ प्रतिदंद्वितावश उस 
कुएँ में कृदकर अपनी जान दे देता है; या जिस प्रकार स्फटिक शिला में अपना 
अतिबिम्ब देख हाथी उस पर अपने दाँत गड़ा देता है, अथवा जैसे कोई बंदर 
लाभवश तंग म्‌ह॒वाले पात्र में अपना हाथ डालकर बी में रखे गए पात्र. को 
भपनी मुट्ठी से पकड़ लेता है परनत बँबी हुई मुठदठी के कारण बह अपना 
हाथ बाहुर निकाल पाता तथा मदारी द्वारा पकड़ लिया जाता है और फिर 
उसे घर-घर, द्ार-द्वार उसके साथ भटकना पड़ता है; या नलिनी पर बंठा तोता 
जब चिड़ीमार की युक्तित से उलठ जाता है तब वह यह भूलकर कि उसे उस 
पर से उड़ जाना चाहिए उसे और भी अधिक कसकर पकड़ लेता हे 
तथा चिड्ीमार द्वारा पकड़ा जाता है उसी प्रकार जीवात्मा! भी अपने आत्म- 
स्वरूप को भूलकर अपनी देह, इंद्रिय तथा संसार के लोभ में फैंसी रहती 
और उसी को सब कुछ समझने का भ्रम करती हैं फलतः बह मुक्ति नहीं 
पा सकती । सूरदास का कहना है कि यदि बहु आत्मस्वरूप को पहचान ले' 
अर्थात्‌ अपनी शरक्षितयों को ध्यान में रखे तो तिशिचत रूप सेभववंधतों से 
छुटकारा पा सकती है लेकिन अपने आत्मस्‍्वरूप को भुला देने के कारण ही 
उसे विभिन्न प्रपंचों में फंसना पड़ता है। 
दिप्पणी---कतिपय विचारक इस पद के आधार पर सूरदास जी कों 
शकशचार्य के श्रमवाद और प्रतिविम्वबाद से प्रभावित सातते हैं कारण कि 
उन्होंने जीव को स्वयं ब्रह्म माना है और माया से आकान्त होने पर वह माया मे 
अपने ही प्रतिविम्ब-रूप अनेक रूप देखता है जिसके कि कारण वह अपने सत्य 
स्वरूप को नहीं समझ पाता । इसी प्रकार कुछ लोग इस पर निर्गुण-पंथ का 
प्रभाव भी देखते हैं और उनका अनुमान है कि इस पद में सूरदास आत्मतन्व 
को नाभि में स्थित मुगमद की भाँति अन्दर और अप्रकद रूप में ही स्वीकार 





ने इसका यह अथ्थ भी कर सकते हैं कि स्वप्न में किसी राजा को कंगाल 
हो जाने का और चोरों या शत्रुओं द्वारा पकडे जाने का भ्रम हुआ हो । 


[ सूर प्रर 
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करते हैं तथा जिस प्रकार कस्तूरी-प्राष्ति के लिए मुंग का तुण-र्मा 
की ओर दोौड़ना व्यर्थ है उसी प्रकार आत्मतत्त्व के साक्षात्कार के लिए बाह 
प्रयास करना निरर्थक है तथा अन्दर के प८ खोलने से ही आत्मदर्शल होत 
है। परन्तु वास्तव में ये समी धारणाएँ निर्मुल हैं तथा यह पद शुद्धादर 
सिद्धांतानुकल ही है । शन् 

अन्य विशेषताएँ---इस यद में सूरदास की बहुदर्शिता भी दर्शनीय है । 

पद १९. हरि जू की आरती बनी' 

अवतारणा-प्रस्तुत पद में सूरदास जी ते भगवान की आरती का विराद 


कक 


दृदय अंकित किया है । 

शब्दार्थ-गिरा-वाणी । अध-आसव--आरती के दीपक का निश्रल भाग । 
मही-पृथ्वी | सराब-दिया । घृत--थी । 

भावार्थ--सूरदास जी भगवान की आरती का चित्रण करते हुए कह रहे 
हैं कि आज उनकी आरती का अत्यंत भव्य दृश्य दीख पड़ रहा है जौर उसकी 
रखना इतनी विचित्र है कि वाणी द्वारा उसका वर्णन नही किया जा सकता । इसे 
यों भी कह सकते हैं कि साक्षात्‌ सरस्वती भी इस आरती का वर्णन नहीं कर 
सकती । ककि का कहना है कि इस आरती के दीपक का आधेय अर्थात्‌ निचला 
भाग स्वयं कच्छुप राज ही हैं और सहस्न फन वाले शेषनाग उसकी डंडी है 
तथा समस्त घरती ही दीपक है जिसमें सात समुद्रों का जलरूपी घी तथा पर्वतों 
रूपी बत्ती रखी हुई है। कवि कह रहा है कि चंहर-सूर्य की ज्योति ही इस 
भारती की ज्योति है जिसमें जगत को अपने प्रकाश से परिपूर्ण करने और 
अंघकार रूपी रात्रि को दूर करने की क्षमता है। इन पंक्तियों का यह अर्थ भी 
किया जा सकता है कि आरती की दिव्य ज्योति जगत का अनज्ञानरूपी अंधकार 
दूर कर ज्ञानरूपी शुध्र प्रकाश फैलाती है । साथ ही आकाश के तारे इस आरती 
की लौ से उड़ने वाले स्फुल्लिंग है और सघन घटाएँ ही उसका काजल है तथा 
इस विराट आरती में नारदादि, सतक्ादि ऋषि-सुनि, प्रजापति, देवता, मनुष्य, 
राक्षत आदि सभी बड़े उत्साह के साथ भाग ले रहे हैं। कबि का कहता है कि 
यह आरती काल की सीमा से परे है और न तो यह कर्म से बाधित ही है 
हा तो सत, रज, तम से ही प्रभावित है बल्कि इसका न तो आदि ही है 
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और न भरत वस्तुतः ईश्वर की इच्छा से ही इसका निर्माण हुआ है तथा यह 
निरंतर प्रकाशित होती रहती है. और सम्पूर्ण जगत इसकी पूजा करता है। 
सूरदास जी कह रहे हैं कि यह आरती अत्यंत विधित है तथा इसकी पृर्णानुभूति 
अतमुंती ध्यानावस्था में ही होती है कारण कि अव्यक्त होते के फलस्वरूप 
पाह्य जगत के प्रयंचात्यक काल-वर्भ, गुणादि से यह परे ही है अतः समाधि 
अवस्था में ही इस विशद आरती का दर्शन होता है । 


भन्‍्य विशेषताएँ--यहाँ सूरदास ने भगवार की आरतो का बिराट दश्य 


अंकित किया है लेकिन इस पद के आधार पर उन्हें मिगंण पंथ से प्रभावित 
मानना उचित नहीं है । 


अलंकार--रूपक | 


पद २०. नमो नमो करुनानिधान 

अवतारणा--राजा परीक्षित को जब मुति थुकदेव श्रीमद्‌ भागवत की कथा 
सुनाने बैठे तब राजा ने मुनि की जो वन्दना की वही इस पद में अंकित है । 

वब्दार्थे---विहान---सदेरा | सकल--संब । धंट--शरीर । दरस्यो--दिलाई 
देना। भाव परी आजु हो यह तनु--चाहें भाज ही यह देह "छूट जाब । 
अभाव--मानथून्य । आन--क्षपथ, सुर्गंध । 

सावार्थ--राजा परीक्षित शुकदेव की वंदना करते हुए कह रहे हैं क्रि हे 
करुणानिधान आपकी कृपा से मेरे हृदय का अहंकार रूपी अज्ञात मिठ गया 
और मोह रूपी रात्रि लेक्षमात्र भी नहीं बची तथा ज्ञानरूपों प्रात:कान उदय 
हुआ । आपने युयेरूपी ज्ञान को उदय कर मुझे यह बंतला दिया कि सब 
प्राणियों में मेरी आत्मा ही विद्यमान है अतएुव सभी आत्परूप हैं । इस प्रकार 
अब मेरा अपनेपन का अहुँकार मिट गया तथा देहाभिभाव मिंद जाने से मुझे किसी 
प्रकार की चिन्ता नहीं रही और यह मैं शप्यपूर्वक कह सकता हूँ कि अब मेरे 
मानस में एकमात्र यही लालसा है कि में रात-दिन प्रेमपूर्वक भगवान श्रीक्षण्ण 
का गुणानुदाद अपने कानों सेसुना कहूँ। 

विप्पणी--मदि वित्षारपृवंक देखा जाए तो इस पद में सूरदास जी की निजी' 
भावनाएँ ही व्यक्त हैं तथा इसमें उन्होंने साधक ही जीवनमुक्त अवस्या का 
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वर्णन करते हुए अपनी ही आत्मा को समस्त, प्राणियों में देखना उचित 
समझा हैं। 
अन्य विधेषताएँ--यद्यपि ईइवरोपासना के हेतु आचार्यों ने विभिन्न मार्ग 
बतलाए हैं लेकिन उनमें से श्रवण, कीर्तन, स्मरण, सेवा, अच॑न, बदन, दास्य, 
सस्य और आत्म-विवेदत ताम्क नौ गुख्य मार्य माने जाते हैं तथा श्रीमद्‌- 
भागवत में नवधाभक्ति को ही श्रेप्ठतम कहा गया है--- 
अवण कोतंव विष्णो:ः स्मरण पादसेवसम्‌ । 
अर्चन बन्द दास्यं सख्यमात्म निवेदनस । 
श्री हरिभक्ति-रसामृत-सिन्‍्धु के अनुसार “अ्रवर्ण नामचरितगृणादीनां 
आतिभवेत्‌” अर्थात्‌ भगवान्‌ के बश, महत्ता, गुण, उत्तका पावन नाम तथा 
उनकी ल्ीलाजओं का श्रद्धापूर्वक सुतता और सुताना ही श्रवण भक्ति है। 
बस्‍्लुत: अप्ट््लाप कवियों की सम्पूर्ण वाणी भगवान्‌ के नाम और लीला के 
सुनने और सुनाने से सम्बंध रखती है और कतिपय स्थलों पर तो उन्होंने 
उनका श्रवण करने का माहात्म्य भी कहा है । इस प्रकार प्रस्तुत पद भी श्रवण 
भक्ति सम्बंधी ही हे । 
अलंकहर--सांग रूपक | 
पद २१. आजु दशरथ के आँगन भीर 
अवतारणा--जैसा कि कतिपय विचारकों का मत हैं 'सूरमागर श्रीमद्‌ 
भागवत्‌ की काव्यमयी छाया है” अतः सूरदास जी ने भी भगवान्‌ के चौबीस 
अवतारों का वर्णन अपनी कृति में किया है। यह अवश्य है कि कृष्ण का 
चरित्र उन्होंने विस्तार हित अंकित किया है लेकित सूरसागर के नवमभू 
स्कत्ध सें शामचरित्र का भी वर्णव किया गया है जौर राम' सम्बंधी उसके 
इन्हों पदों से आठ पद सूर-प्रभा' में भी दिए गए हैं। प्रस्तुत पद में राम-जम्म' 
का वर्णन किया गया है । 
ब्दाथें---भुव--पृथ्वी । परिरंभन-उमंग में भरकर भेंदता, आलिग्त । 
त्रिदसनुपति--हन्द्र | निहाल---पमंतुप्ठ । 
भावा्थ--समूरदास जी कह रहे हैं कि आज राजा दद्धरथ के राजभवन 
के प्रागण भें बडो भीड है क्योकि पृथ्वी का भार उतारने के हेतु आज साक्षात 
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भगवान्‌ विष्णु हो द्याम शरीर धारण कर बहाँ प्रकट हुए है। इन पंक्तियों 
का अर्थ इस प्रकार भी किया जा सकता है कि राजा दशरथ के यहाँ पुत्र 
उत्पन्न होने की प्रस्तता में जन समुदाय उनके प्रांगण में एकत्र हो 
गया ! वस्तुतः प्राचीन काल में राजा के यहाँ जब कोई मंगल-सूचक वा 
होता था तब जनता भी उसमें उत्साह लेती थी और इस प्रकार पुत्र-जन्म के 
अवसर पर भीड़ एकत्र होना स्वाभाविक ही है। कंबि कह रहा है कि इस 
अवध्तर पर अयोध्यावासी फूले नहीं समाते और अत्यधिक प्रसन्नचित्त हो 
अगणित वस्तुओं का दान दे रहे हैं तथा उनके नेत्रों स आचद के आँसू बहते 
है और वे प्रसन्‍वता से एक दूसरे को गले से लगा लेते हैं। इतना ही नहीं 
देवताओं के राजा इन्द्र तथा अन्य मुनि-वुन्द भी आकाश में विभानों पर चढ़े 
यह सुखद दृश्य देख रहे हैं लेकिन बार-वार देखने पर भी उनकी तृप्ति चही 
होती । कवि का कहना है कि तीनों लोकों के स्वामी भगवान्‌ दाम इसने 
कृपालु हैं कि उच्होंने अपने दर्शन देकर सबके कप्टों को दूर कर दिया। साथ 
ही राजा दशरथ ते भी अपने राजकोप के अमूल्य जवाहरात बेंटवा दिए ओर 
अपने पास कुछ भी नहीं रखा ! सूरदास जी कह रहे हैं कि इस अवसर पर 
सभी याचकंगण अपनी मनोकामना पूर्ण होने के कारण शतुप्द हो गए 
और उन्हें, भगवान्‌ राम द्वारा अपनी इच्छा पूत्ति होते देखकर, अंत प्रसन्नता 


हुई । 
अन्य विशेषताएँ--यद्यपि सूर क्ृप्ण-भक्ति-झाखा के ही कवि कहे जाते हू 
लेकित राम-चरित्र का वर्णन करने में भी उन्हें सफलता भिली हैं और दृश्य- 
चित्रण की दृष्टि से सूर का यह वर्णन अत्यत सुन्दर बन पड़ा है। तुलसीदास 
ने भी रामचरित मानस के बालकांड में इसी प्रकार कहा है-- 
गृह गहु आज बधाव शुभ, प्रगटेड सुखमा कंद। 
हरषबंत सब जहें तहाँ, नगर नारि-सर-वुद ॥ 
पद २२. करतल सोभित बाल घनुहियाँ 
अवतारणा---प्रस्तुत पद में सूरदास जी ने राजा दशरथ के चारों प्रृतरो 
राम, लक्ष्मण, भरत और झत्रध्त की बालशोमा का वर्णन किया है। 
बब्दार्थ--करतल-हाथ में । बान पनुहियॉ--धनुष-वाण । कतकमयथ--स्वर्ण - 
समय । संदहियाँ--सदेह । महियाँ--में । ओप--झोभा, प्रकाश । निरबाहेत--- 
निभाना । गहि बहियाँ--बाँह पकड कर । 


०५ [ सूर प्र३ 
भावाथ स्रदास जी कह रह है कि राम लक्ष्मण, भरतें एवम्‌ शम्ुड 
थो मे बनुघ बाण लिए हुए अत्यंत शोभावगाव अतीत होते हैं और वे चार 
नई राजभंबन के स्वर्भभय जॉगत में लाल रंग के छोटे-छोटे जूते पहने खेलरं 
र घुमते हुए देख पड़ते है लथा दशरथ और कौशल्पा उन्हें फूलो के समान 
मार ही समझती हैं । वे चारों पृत्र उतके युन्दर मंच का अतिबिस्थ ही है 
र उन्हें यही भास होता है कि उतकी समतते कामनाएं ही इस पूंत्रों के रूप 
साकार ही उठी हैं । उन चारों भाइयों को देखकर ऐस! प्रतीत होता है 
में आँगन रूपी सरोवर के समीप चार सुन्दर हँस संदेह बैठे हों । कवि 
कहुना है कि रघुकुल रूपी कुमूदों को विकसित करते वाले चंद्रमा रूपी 
''ही इस वसुधा पर अवतीर्ण हुए है और वे वितासणि के समान सभी 
लाषाओं को पूर्ण ऋूरते वाले एवं आनंद की निधि तथा रधुवंश का गौरव 
के लिए ही आए हैं। घरदास जी कहते है कि जो यु तीनों नोकों में 
किसी को नहीं मिल पाया वह दशरभ और कौशत्या की सिल्ल रहा है 
अंत्यंत झक्तिशाती और सामथ्यवाव होते हुए भी भगवात्‌ आज बालहूप 
के कारण अपने माता-पिता! को बाल-कीड़ा का सुख देने के लिए 
उसकी भ्रक्ति का मिर्वाह करने के हेतु उनके हाथों का सहारा लेकर 
ड़ 
अ्पणी--कहा जाता है कि स्वायंभूव मनु एवं शतकृपा की तपस्या पर 
होकर भगवान्‌ ने उनके यहाँ पुत्र रूप में अवतरित होने का वरदान 
वा और कार्लातर में स्वायंभूव मतु एवं शतरूपा ही दशरथ तथा 
£ का झरीर धारण कर पैदा हुए तथा भगवान ने उनके यहाँ जत्म' 
नकी मनोकामना प्रति की | अतएब प्रस्तुत पद की अंतिम पंक्ति का 
४ यह है कि भगवान राम दशरथ और कॉशल्या की बॉह का सहारा 
की सतोकामता पूर्ति कर हे रहे हैं अर्थात्‌ उनकी अहन्य भक्ति पर 
किर उन्होंने जो वरदान उन्हें दिया था उसकी पूर्ति कर रहे हैं । 
कर -उत्प्रेक्ा और रूपक । तीक्षरी पंक्ति के सुमन शब्द में स्लेष 


न] 


2 ३- कर कंपे कंकन नहिं छूटे 
।हण--अ्रस्तुत पद में कविवर सूरदास जी राम और सीता के विवाह 


डुय अंकित करते हुए उस असंग का वर्णन कर रहे हैं जब कि 
| के हाथ का कंगन खोलते हैं । 





जनक के आंगन मे रगाहु बजाए गए और ब्राह्मणों ने वेदिक प्रथानुभार बेर- 
वध का अभिषेक किया । कवि का कहना है कि इसी आतव्द को वर्ण॑त शुकदेव 
भुति ते भी पुराणों में किया है । 
ये विशेषताएँ--सुरदास जी से इस पद में वैवादिक अवसरों पर किए 
जावे वाले कृत्यों का वर्गन करते समय लोकप्रयाओं का भी संजीव चित्रण 
किया है । कंगन खोलते समय हाथ का काँपना, गाली गाने की प्रथा, जतकपुर 
की एक स्त्री का कौगल्या पर व्यंग्य, चूत-कीड़ा आदि सभी प्रसंग स्वाभाविक 
रूप में चित्रित हुए हैं। तुलसीदास ने भी कवितावली में इसी प्रकार रा वर्णत 
किया है; वेखिए--.- 
टुलहू श्री रघुताथ बने ढुलही सिय सुंदर मंदिर मा्हीं। 
साबति गीत सब॑ सिलि सदर, वेद जुआ जुरि बिप पढ़ाहीं ॥॥ 
राम को रूप तिहारति जानकि कंकन के तंग की परछाहीं ! 
यायें सबे सुधि भूजि गई कर टेकि रही पल दारति नाहीं ॥ 
अल्ंकार--ह्वाभावोक्ति और व्यंग्य । 
पद २४--कहि धौ सखी बटोही कौ हैं 
अवतारणा--अंनगमम के अवसर पर जिस समय राम सींदा! और 
लक्ष्मण बन जा रहे थे उस समय कुछ ग्रामवधुओं ने उत्त तीनों की सुहावनी' 
उि देखकर यहु जातना चाहा कि आखिर ये तीनों पत्चिक कौन हैं और इस 
उद्देश्य से वे प्रश्स्षर एक दूसरे से वार्तालाप करने लगीं लेकिन जब वे अपनी 
शंकाओं का सभाधाव न कर सकी तब उन्होंने सीताजी से उनका परिचय पूछा 
और उन्होंने इंग्रितमांत्र से ही उनकी शंका का सम्राधान कर दिया। प्रस्तुत 
पद में इसी प्रसंग का वर्णन है । 
भावायें--राम, लब््मण और सीता को देखकर एक पग्रत्मवध ने अपनी! 
सखी में पूछा कि ये यात्री कौन हैं जो कि अपने साथ अत्यंत सुद्दर नारी को 
लेकर बन जा रहे हैं। वस्तुतः ये तीनों अत्यंत सुन्दर हैं और इनमें तीनों लौकों 
को मुग्ध कर देने की शक्ति है तथा इनकी सुझीलता और सूलक्षण देखें कर 
गद्दी भाव होता है कि साक्षात्‌ विधाता ने भी इसका तिर्माण नहीं किया क्योंकि 
देहबारियों में कोई भी ऐसा! सुन्दर सशोस एव सुलक्षणी नहीं है जिससे 
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इसकी उपभा दी जा सके। इस प्रकार को उत्सुकता के पण्चात्त ग्रामव्चुएँ 
सीता से यह पूछने बत्नीं कि इन दो युवकों में से तुस्हारे पति कौन हैं? 
समोताजी ने उनकी यहू बात सुनकर कमल के समान तेवबाले साक्षाल्‌ 
कामदेव-छप राम की ओर इंगित कर यह बता दिया कि वे उसके पत्ति हैं। 
इसके पश्चात्‌ सब ग्रामवासी बहुत दूर तक उसे लोगों क्ो पहुँचाने गए और. 
उनके हुदय में इततला अधिक स्में्त उमर आया कि दे शापिस बौटना ही 
नहीं चाहने थे तथा वे सभी प्रभ के वियोग से दीर्घ उसाँसे लेने तभे । 

अन्य, विशेषताएँ--छूवि ने यहाँ सीता द्वारा इंगित मात्र से ही अपने पति 
का परिवय दिला कर प्राबीत हिंहू लारी-जाति की मर्माद्न की ओर संकेत 
किया है । पत्ती अपने पति का नाम लेने था परिचग्र देते में संक्रीच करती है 
अतः सीता ते भी स्वाभाविक ही संकेतमात्र से अएने पलि का परित्रय दिया है । 
वुलमीदास ने भी अपनी क्ृतियों में इस प्रसंग का अत्यंत सुन्दर वर्गन किया हैं-- 

सोतत जठा, उर बाहु बिसाल, बिलोचन लाल, तिरीछो सो भौंहें । 


तून सरासन बन धरे तुलसी बन मारग में सुछि सोहँ॥ $ ९ 
सादर बाराह भार सुमाव अजित, तुम क्‍यों हमरों मन मोहै। हओ 


पूछति प्रामबंध्‌ू सिद सो कहाँ सॉबरे से सरल राबरे को हें ।॥ 
सुति सुंदर बैस सुधारस साते सबाती है जानकों झत्ती भली। 


तिरलँ करि नंत ई सेन तिस्हें समुझाड़ कछ सुसकाइ चली ॥|“इत्थादि ८ 


-+कंवितावली 
और भी-- 
कोडि मनोज लजावर हारे । सुघुखि कहह को आाहि तुम्हारे ॥ 
धुनि सनेह्य भंजुल बातो / सकुचि सोय भर महोँ मुसकातों ॥ 
बहुरि बदन-बिधु अंचल दॉकी / पिय-तन चिते सौंह क्रि बॉको ॥ 
खंजन मंज़ु तिरीछे नंतव । निज पति कहेड सिन्हाँहे सिय संनति ते 


“+रम्मच्ररितशानस 
अलेकार--सूक्षम और ललित । 


पद २५--बंधू : करियौ राज संभारे । 
अवतारणा---जब भरत अपने भाई राम को अयोध्या वापिस जोटा लाने 
५ लिए चित्रकूट जाते हैं तब राम अयने पिता द्वारा दिए गए चचनो को 


रु 
ही] 
हि 





(रण्प्छ | सूर प्रमा 


भावार्थ--सूरदास जी कह रहे हैं कि मेघताद की शवित के प्रभाव से 
मूच्छित लब्भम के मुख को देखकर रामचनद्ध जी अर्त्यव का हो छठे 
कौर उनका पेय जाता रहा तथा इतने अधिक आँसू बह कि उचके कमल 
सदृश्य नेत्र लाल पड़ गए। इसके परचात्‌ रामवन्द्न जी कहने लगे कि क्‍या 
बारह वर्ष की निद्रा-्साघना के कारण ही आज थक कर तुम्हारा झरीर विक्षल 
हो गया है ? हमेशा मेरी वियत्ति में सहायता देने वाले वीर भाई आज तुम चुप 
क्यों हो? चूँकि मेघनाद को वही मार सकता था जो बारहें वर्ष तक निद्रा 
साधना कर सके, अर्थात नींद त ले और लक्ष्मण ने यह साधना (र्ण की थी 
अतः उन्हें यहाँ बारह वर्ष तक निद्रा-ताबना करने बोला मार्ती गया है। इसे 
यों भी कह सकते हैं कि भगवान्‌ राम के साथ वनगमव के अवसर #र लक्ष्मण 
बारह वर्ष तक तनिक भी विश्राम नहीं करते थे अतः उन्हें तींद पर विजय 
प्राप्त करवे बाला माता गया ! इतना कहते के परचात्‌ राम नें पुनः कहा कि 
मुझ पर तो विफत्तियों का पहाड़ दूद कड़ा है और एक तो हे पहले से ही पिता 
दशरथ की मृत्यु और सीता-हरण का दुःख एवम्‌ युद्ध में झतु-दल की चिन्ता 
थ्री' दूसरे अब तुम्हारे न रहने से मेरा दुःख द्विगुणित हो गया तथा मुझ यह 
समझ्न हे नहीं ओ रहा कि अब तुम्हारे बिता सुझे कौस धीरज बँँबा 
सकता है । 


वन्य विशेषताएँ--प्रस्तुत पद में कहण रस की सर्भस्पर्शी अभिव्यक्ति 
हुई है तथा कवि ते राम की आंतरिक भावनाओं का वास्तविक चित्रण किया 
है । तुलसी की गीत/वली में भी इसी प्रसंग का चित्रण. है लेकिंव बहू उतता 
वास्तविक बहीं प्रतीत होता जितना कि सूर का । देखिए--- 
राम लबन उर लाध लगे हैं। 
भरे नौर राजोबतयन सब अंग परिताप तथे हैं ॥ 
कह॒त सश्ोक दिलोकि बंघु सुख बचन प्रीति गुथये हैं। 
सेबक सल्ता मणति भायप गुत्त चाहल अब अथये हैं ॥। 
ऋ कक “+“हत्यादि 
अलंकार--सतुर्य पंकित में बृत्यासुप्रास । 
पद २८. हमारो जन्मभूमि यह गाउ 
अवतारणा--लंका-वित्रय के पश्वात्‌ पुष्मक-विमाच पर अयोध्या लौटते 


समय राम ने अपने साथिषों से अग्ोध्या का जो वर्गत किया वही इस पद में 
अकित है । 


व्याक्या और विशेषत्ञाए ] २०९ 
का ताऊे-नापम्र ! ठाऊँ--. सक्षम ! सुरपुर--देवलीक, स्वगं ) 
आधी 02 पक विशाल बैठे हुए रामचद्ध जी अपने सखा सुंग्रीव, 

भीषण आदि को अयोध्यापुरी दिखलाते हुए कह रहे हैं कि यह नगरी ही 

दसारी जन्मभृूमि है जो कि पृथ्वी पर अयोध्यापुरी के नाम से प्रसिद्ध है। इसमे 
वन, उपवन्त, बंदी, तालाब आदि अनेक दर्शतीय रम्य स्थान हैं। राम पुन 
कहते हैं कि सैं यह अपने सस्के स्वभाव से कह रहा हूँ कि इसे तजकर मैं 


स्वर्य में भी रहना पसन्द नहीं करूँगा और यहाँ के निवासियों को देखकर मेरा 
हदेय आनत्द से भर उच्ता है 


है। यद्धि विधि-विधान का संकोच ने हो तो 
मैं अयोध्या छोड़कर कद्[पि स्वर्ग न जाह़े और हमेद्ा यहीं रहूँ । इस पंक्ति 
की अभिप्राय यह है कि ब्रह्म सूष्टि-निर्माता हैँ तथा उनके नियम के अनुसार 
व्यक्ति का क्षय निश्चित है अल; राम के कृथन का अर्थ यह है कि विधाता के 
जियमों का पालन करने के लिए ही मुझे यह स्थान छोड़सा पड़ेग। जो कि 
मुझे स्वर्ग से भी अधिक प्रिय लगता है। यहाँ यह भी स्मरण रहना चर्तहिए 
कि एक-दो टीकाकारों ने इस पंक्ति का यह बर्थ माला है कि ब्रह्मा सृष्टि रखते 
हैं और विष्णू उसका प्रतिपालन करते हैं अलः राम अपना कर्तव्य पालल' 
करने के हेतु स्व जाने के लिए विवश थे, लेकित वास्तव में यह अथी बरुटिपूर्ण 
ही है--कारण कि राप्त उस समय 


मातव रूप में थे और वे मानवोजित 
जावनाएँ ही अभिव्यक्त कर रहे थे। 

आम अल बजे मतृभृमि की महत्ता अंकित की गई है तथा उप्े 
स्वर्ग से भी श्रेष्ठ माता मया है। 


पद-२९. विनती केहि द्विधि प्रभूहि सुनाऊँ 
मवतारणा---पस्लुत पद हें भगवान रात के प्रति सुर की विदयावत्रि का 
आसुख अंकित किया गया है और 


कवि का अभिप्राय यह है कि चूँकि 
मौखिक रूप से राम के साक्षत्कार में आत्मदशा-प्रकाशन का अवसर उसे सहीं 
मिल सकता अतः भगवान्‌ उसे लिखित विनयपत्रिका भेजने को आज्ञा दें 
जिश्से कि बह जयनी फरियाद उन लेके पहुँचा सके । 


बब्दाथे---जाम--पहर । जापिनि--यामिनी, रात्रि। दिनकर--सू्य । 
अनखाऊँ--कऋुद होना, झुंझलाना। रजनी-मुख पुम्बक--छुक 


र१७ [ सूर प्रभा 


गधव कमला पति लक्ष्मी क पति भगवान विए्ण पतित उबारत परापियों 
का उद्धार करनेवाले । 

भावा्थ--सूरदास जी भगवान्‌ रामचंद्र मे कह रहे हैं कि मैं अपनी 
प्रार्थवा किस प्रकार आप तक पहुँचाऊँ कारण कि आप इतने अधिक व्यस्त 
रहते हैं कि आपको इतना अवकाश ही नहीं मिल पाता कि मेरी प्रार्थता सुन 
सके | कवि का कहना है कि यदि मैं एक प्रहर रात्रि शेप रहते आपके निकट 
अपनी प्रार्थता सुताने आता हूं तो यह सोचकर कि इस मधुर निद्रा से 
आपको जगाना उचित ने होगा, आपको सुप्तावस्था में ही रहने देता हूँ तथा 
जब ग्रात:काल आपके समीप पहुँचता हूँ तो यह देखकर कि आपको ब्रह्मा, शिव 
आदि देबता गण घेरे हुए हैं और आपके निकट देवताओं एवं सुनियों की 
क्षपार भीड़ एकत्र है आप तक पहुँचने का साहस ही नहीं होता और यदि 
आप त्तक पहुँचने का प्रयास भी करता हूँ वो भीड़ में से रास्ता ही नही 
मिलता | इस सभा के विसर्जित होने तक दोपहर हो जाती है और उस समय 
भी भीड़ देखकर मैं यह सोचकर लौट आता हूँ कि आप अब स्तान, भोजन, 
विश्वाम आदि नित्य-प्रति के कार्यों में व्यस्त होगे अतः आपको प्रार्थना सुनने 
का कष्ट हैने से आप क्रुद्ध हो उठेंगे । इसी प्रकार सब्या समय नारद 
मुनि और तुम्बक नामक यथर्व आपका गुणगान करने के लिए आ जाते है 
अत, है कृपानिधि भगवान्‌ राम अब आप ही यह बतलाइए कि इन अमर, 
मुनियों एवं उच्च कोटि के भक्तों की समकक्षता में भला में किस प्रकार 
आ सकता हूं जो कि उनके होते हुए मैं अप तक पहुंचकर आपका ध्यान 
अंपती ओर आक्ृष्ट कर आपको अपनी प्रार्थत्रा सुना भक, इसलिए अब भेरे 
सामने एक मात्र यही उपाय अवशिष्ट रह गया है कि यदि आप भाज्ञा दें तो में 
आपको अपनी दशा एक पत्र में लिख कर भेज दे जिससे आप मेरा 
उद्धार कर सकें ! 


अन्य विशेषताएँ--कवि ने भगवान्‌ को पतितोद्धारण कहा है कारण कि 
वे पापियों को सांसारिक जंजालों से छुटकारा प्रदान कराकर उन्हें मोक्ष-लाभ 
कराते हैं । चूँकि मौखिक रूप से कोई भी बात कहते समय उसे संक्षेप में ही 
कहना पढता है अत सूद अपनी बात्मणझा का लििंत रूप में ही 


व्याख्या और विवेषतःए ) २११ 


करना चाहते है जिससे वे अपना पुरा हाल उसमें लिख सक। भोस्वामी 
तुलसीदास ते भी इसी प्रकार भगवान श्रीराम के दरबार में अपनी विनय- 
पत्रिका भिजवायी है । 

पद ३०. गोकुल प्रगट भये हरि आई 

अकतारणा--नयग्रपि सुरसागर श्रीमदभायवत की भाँति द्वादश स्कत्णों 
में समाप्त हुआ है लेकित इन सभी स्कत्धों की तुल्नता में उसका दक्षम्‌ स्कत्थ 
ने कैवल साहित्य-सौन्दर्य छी दुष्ठि से अत्युत्तम है अपितु वह आकार- 
अकार में भी उन सबसे बड़ा है। इस दशम्‌ स्कन्ध में सूरदास में क्ृप्ण-चरिव 
का विस्तृत वर्णन किया है तथा इसी स्कल्च में एक सौ वाइस पद 'सुरप्रभा 
में संगृहीत किये गये हैं। अस्तुत पद में कृष्ण के गोकुल में जन्म लेने की 
कथा तथा दंद यद्योदा की पततन्नता का वर्णत किया यथा है । 

झह्दार्थ--अमर-उना रन---देवताओं का उद्धार करते वाले । असुर-सेंहारन 
““राक्षयों का संहार करने वाले । जतुमति--यशोदा ! 

सावार्थ--पूरदास जी कह रहे हैं कि तलोक्प के स्वामी अंतर्यामी भगवान्‌ 
हरि राक्षत्ों का संहार कर देवताओं का उद्घार करने के लिए झ्लोकुल में 
प्रकट हुए हैं। कवि अब' कृष्ण के जन्म की कया का वर्णन करते हुए कह 
रहा है कि कृष्ण का जन्म होने के परचात्‌ वसुदेव जी उन्हें अपने सिर पद 
रखकर नंद महर के घर पहुँचा आये तथा जब नंद की पत्नी यशोदा/ तींद से 
जागीं तब वे पुत्र का मुख देखकर अत्यत प्रसन्न हुई और उनका सारा झरीर 
इतना अधिक पुलकायमान' हो गया कि आनन्द हृदय में सभा नहीं रहा था ओह 
उनका कंठ गंद्गदू हो गया और वाणी अवरुद्ध हो गयी तथा अत्यन्त हर्ष 
के साथ उन्होंने नेद को बुलाकर कहा कि है स्वामी, देवता प्रत्तच्न ही पये हैं--- 
और अपने यहाँ पुत्र जन्म हुआ है अत; तुम ज्वीश आकर अपने सुत का सुख 
देखकर अपनी अभिलाएा पूर्ण करो। यह सुनकर नंद दौड़ते हुए वहाँ आये 
और पृत्र को देखकर अत्यंत प्रसन्न हुए तथा उन्हें जो आनन्द प्राप्त हुआ वह 
यहाँ बर्णव नहीं किया जा सकता। सूरदास जी कहते हैं कि जिस समय नंद 
क्षष्ण को गोद में लिये फूले नहीं समा रहे थे उसी समय शीघ्र ही बद्ोदा ने 
इध पिलाने के लिए कृष्ण की उत्तश्ले माँग लिया | 


व्प्पणी---कवि ते इस पद में पृलर-जत्म के अवसर पर होने वाले उल्लास 
का स्वाभाविक वर्णन ही किया है । 

पद ३१. माई आजू तो बधाई बाज मंदिर महर के 

भवतारणा--प्रस्तुत पद में सुरदास जी ते गोकुल में क्ृप्ण-जन्म के समय 
पर मनाए जाने वाले आनन्‍्दोत्सव का वर्णन करते हुए बह दिखलाना चाहा 
है कि इस अवसर पर ते केबल नंद-महर के स्वजन-परिजत ही प्रफुल्लित 
हैं अपितु प्रकृति भी उल्लासमयी हो रही है और गोकुल की आनन्द-लह 
सर्वत्र सुमनों को रसस्िक्त सी कर रही है । ४ 

दब्दाथ-- फूले फिरै--प्रसन्नच्षित्त होकर घूमते हैं। वेनु--गाय । धाम--- 
भवन | पुंज--समूह । जूथ--8 सह । जलधर--बादल । मदन--कामदेव । 
सनोज--कामता ! सारँय पानी--सारेंग अर्थात्‌ धनुष, बाण,झंख', कमल आदि 
हाथ में धारण करने वाले, विप्ण । भुषति--राजा। 

भावार्थ--सुरदातत जी कह रहे हैं कि गोकुल में कृष्ण-जन्म का आनंदोत्सव 
भनाया जा रहा है तथा इस अवसर पर नंदहर के घर पुत्र-जन्म की बधाई बज 
रही है औऔर समस्त गोपील्‍वाल घीरे-चीरे प्रसन्न चित्त इधर-उधर घूम रहे है । 
इतना ही नहीं गाएं भी प्रश्नन्त हो रहीं हैं तथा प्रत्येक भवन आनन्द के मारे 
फुला नहीं त्माता और गोपिकाओं का अंगन्‍ंग पुलकायमान हो' रहा है । कि 
का कहना है कि प्रकृति भी ह्बोललास से पूर्ण दीख पद्ठ रही है और इस 
प्रकार वृक्ष भी फल-फल रहे हैं तथा सबंत्र एक आनन्द की लहर सी प्रवापि 
झैती जान पढ़ती है । द्वार पर ख्टे बन्दीजन तो असत्न हैं ही लेकिन विकसित 
बंदतवार भी ऐसी लगती है मानों वह भी प्रभ के पैवा होते ही आनन्दित 
हो उठी हो । इस प्रकार गोकुल में सर्वत्र आनन्द ही आनन्द दीख पड़ता है 
और जहाँ भी जो कोई है वह प्रसन्न ही है तथा सम्दूर्ण यादव कुल के ज्ोग 
अत्यंत प्रसन्न हो उठे. हैं, कारण कि उनके पुर्वे-जन्म के पुष्यों का फल उन्हें 
आज मिल रहा है। इस पंक्ति का अभिष्राय यह है कि यादव कुल में भगवान्‌ 
के जन्म लेते से यादव वंश भौरवान्वित हो उठा है। कवि कहे रहा है कि 

£ इस अवसर पर यमुना नदी का जल थी आनत्द से हिलोरे ले रहा है तथा 
ह सम्पूर्ण कुंजों के पुष्ष भी प्रफुहिशित हो उठे हैं और काले-काले वारिद खंडों का 
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समूह मो गरज कर अपनी असन्नता प्रकद कर रहा है।(स्मरण रहे कि भाद्र- 
पद मास में कृष्ण का जन्म हुआ था और उम्र महीने में वर्ष ऋतु रहती है 
अतएब कवि ने यहाँ इयाम मेघ-खंडों का वर्णन कर स्वाभाविकता जा दी है) 
इस सुहावने दृश्य को देखकर कामदेव तथा उम्चकी पत्नी रति भी आनन्द 
से फूली नहीं समाती तथा कृष्ण के बड़ भाई हुलधर भी आनन्दित हो उठे हैं 
ओर उन्हें जो एक अनुज की चाह थी बह आज पूर्ण हो मयो जाकर वे भी 
अत्यंत प्रमन्न है। यह जातकर कि कंस के अत्याचारों का क्छेश तथा भय 
अब दूर हो जाएगा ब्राह्मण, साधु, प्तत आदि प्रसन्‍त ही उठे हैं और इस 
प्रकार यूरवाँस जी का कहना है कि चारों ओर लोग नंद के घर के आहुए 
और भीतर पुत्र-जन्भ की बधाई गा रहे हैं। यशोदा रादी भी, यह विचार 
कर कि उन्‍्होंते एक ऐसे पुत्र को जन्म दिया है जो साक्षातर भगवान्‌ विष्णु 
ही है, आवरन्द के कारण फूली नहीं समाती और नंद भो उदारता के साथ 
दानादि देकर प्रसन्न हो रहे है, कारण कि आज उतेके घर के भाग्य ही 
फिर गये हैं । इसका अभिप्नाय यह है कि वन्‍द को बहुत दिनों से पुत्त का सुख 
देखते की लालसा थी और आज उनकी बमिलापा पूर्ण हो गयी। 

अन्य विशेषताए--कवि ने इस पर में कृंप्ण जन्म के अवसर पर मनाये 
जाने वाले आनन्दोत्वव का वर्णन करते समय प्रकृति को भव्य पीछिका भी 
प्रस्तुत की है और इस प्रकार प्राकृतिक वस्तुओं को भरी उत्होंने हपोल्लास पूर्ण 
मानकर अपने पद में स्वाभाविकता ला दी है। तुलसी ने भी गीतावली में 


इसी प्रकार प्रकृति को उल्लासमयी माता है-+- 5 
उकठेड हरित भये जल धलवह नित नूतन राजीब सुषाई । 
फूलत फलत पललवत पलुढत विदप बेलि अभिमत सुखदाई ॥ 
अंलकार--इस पद में कवि ते 'फूलें, सुन्दरा 'घस्यों और 'रासि शब्दों 
की पुनशक्ति का सौंदर्य प्रस्तुत किया है अतः अस्थुत पद में पुनरक्ति प्रकाश 
अलंकार है । 
पद ३२- जसोंदा मदन गोपल सुवाव 
अवतारणा--प्रस्तुत पद में त्रदास जी मे बात-कृष्ण की संप्तावस्था का 
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चित्रण करते हुए उन विभिन्‍न भावनाओं का उल्लेख किया है जो कि उस 
समय देवताओं के मानस में उदय हुई थीं। 

शबदार्थ---बविरंचि--ब्रह्मा । असित--कराले । आस लोचन--अलसाये 
नेत्र । रबिगत--सूर्यास्‍्त होने पर। सेंकुचित--सिमटा हुआ । अलि-- 
अमर । मिसिपति-चंद्रमा । दुग्धसिध्‌ू--क्षीर सागर । पत्तगपति-.- 
शेषनाग | 

भावार्थ---करविवर सूरदास जी कह रहे हैं कि यशोदा श्रीकृष्ण को सुला रही 
है तथा उन्हें सुप्तावस्था मे देखकर तीनों लोक इस आशंका से काँप उठे कि 
कही प्रलण न हो जाए और भगवान्‌ शिव तथा ब्रह्मा भी इस अम में पड़ गये 
है कि यदि भगवान्‌ विष्णु इस प्रकार सो गये तो जगत का काप्त कैसे चलेगा । 
जिस समय इृष्ण की काली, लाल तथा सफेद रंग के अलसाये दोनों नेत्नों को 
पुतलियों पर निद्रा के लक्षण स्पष्ट होने लमे उस समय ऐसा प्रतीत हुआ 
मानों कि सूर्यास्त होने पर दो कमल पृष्प संकृवित हो रहे हों तथा उनमे 
बन्द रस-लोलुप भ्रमर उड़ न पा रहे हों। यहाँ कवि ने कृष्ण के दोनों 
तेश्नों को कमल माना है तथा पुतलियों को स्रमर और इस प्रकार जैसा कि 
परम्परा प्ले प्रसिद्ध है सूर्यास्त होने पर कमल का पृष्प संकुचित होने लगता 
है तथा रस-पान में रत भ्रमर भी उसी के अन्दर बंद हो जाता है। कवि का 


अभिप्राय यह है कि कृष्ण को तिद्रावस्था में देखकर ऐसा भास होता है, 
मानों कमल रूपी नेत्रों में भ्रभर रूपी पुतलियाँ बंद सी हो गयी हैं। साथ 


ही कवि का कहना है कि जिस समय कृष्ण चौंक-चौंककर बाल-सुलभ क्रीडाएँ 
कहने लगते हैं उस समय की झोभा मन में समा नहीं पाती और ऐसा! प्रतीत 
होने लगता है मानों चन्धमा ही अमृत धारण कर पृथ्वी के भंडार को सुधा 
से परिपूर्ण कर रहा है। निद्रावस्था में जब कृष्ण स्वास' लेने लगते हैं उस 
समय उपका उदर इस प्रकार ऊपर-नीचे उठता है मानों क्षीर सागर शोभा' 
दे रहा ही तथा ब्रह्म! भी अपने स्थान---भगवान्‌ विष्णू की ताभि से उत्पन्न 
कमल---से उतर कर नीचे चले आने के कारण झूला झूलने के सहज आनन्द से 
वंचित हो जाने पर पछता रहे हैं । स्मरण रहे कि पुराणों के अशुस्तार विराद 
पुरुष ईइवर की नाभि से एक कमल चविकला जिससे ब्रह्मा जी उत्पन्न हुए 
ओर तद्ुपरांत ईएबर कली आाज्ञा पा उन्होंने तप किया तथा फिर उस नाभि 


हक 


दढ 


ब्याक्या और वितप्ताएं | श्श्ज्‌ 


कमल से उतर कर सुप्ठि के विविध रूपों का सृजत किया | अब इसे प्रदार 
इन पंक्तियों का अभिप्राय यह है कि यद्दि ब्रह्मा जी नाभि कमल पर बैठे रहते 
तो निश्चिन्तता के साथ आनन्द से भगवान्‌ की नाभि पर भूलते रहते लेक्नि 
अब उन्हें अपना आसन छोड़ देना पड़ा है अतः जब वे इझृप्ण के उदर को 
उठते बैठते देखते हैं तब झूला झूलने के सहज आनंद से वंचित रह जाते के 
कारण स्वाभाविक ही पछताते हैं। सूरदास जी कहते हैं जिस समय कृष्ण 
सिर के नीचे हाथ रख कर सोते हैं उस समग्र उनकी केश राशि अत्य्त 
गोभायमान प्रतीत होती है और ऐसा प्रतीत होता है मानों कि शेषयाग 
ही उनके उपर सहक्षफन फैला कर छाया कर रहा है। 

विव्यणी--कहते हैं प्रलय के समय भगवान्‌ बालरूप में अक्षयवर के एक 
पत्र पर लेट रहते हैं जत: यहाँ भी भगवान्‌ को निद्रावस्था में देख कर अन्नय 
की आशंका होना स्वाभाविक्त ही है । 

अलंकार--उ्प्रेक्षा और भ्रांति । 


पद ३३. मेरौ नानन्‍्हरिया ग्रोपाल बेगि वड़ो किन होहि 
अवत्ारणा--प्रस्तुत पद में सूरदास जी ने नत्रजात शिशु के सम्बंध में ; 


माता की स्वाभाधिक्र कामताओं का सफल चित्रण किया है । ५ ४ 


हि 


दब्दार्थ--तान्हरिया--सम्हा, छोटा | बेगि--शीक्ष | बबन--बचत ह# 
धरति--जमीन । छुघित--ल्षुधित, भूखा । 3 

भावार्थ--प्ाता यज्ोदा कह रही हैं कि भरा यह छोटा-सा गोपाल कब 
बेडा होगा और अपने इस मुख से कब मधुर वचनों में हँस कर मुझे माँ कह! 
कर बुलाएगा । उनका कहना है कि मेरी यह अभिलापा दिन-प्रति-दिन बढ़ती 
जा रही है तथा मैं यही सोचती हूँ कि भगवान्‌ कब इसे धूरी करेंगे कि मैं यह 
देखूँ कि कृष्ण हँस-हँस कर धरती पर चलने लगे तथा अपने बड़े भाई बलराम , 
सहित इस आँगन में इधर-उधर घू्में जिससे कि उसके चरणों की ध्वनि सुन 
कर सुझें आनन्द प्राप्त हो । यश्चोदा कहती हैं कि मैं जब उन्हें क्षण-मात्र भी 
भूखा देखूँगी तो अपने पास दूब पिलाने के लिए हृठपूर्वक बुलाऊंगी । इस 
प्रकार सूरदास जी कह रहे हैं कि शास्त्र और वेद भी जिसकी महिमा का 
वर्णन फरने में असंमर्थ रहे हैं तथा भगवान झंकर और ब्रद्मा भी जिसका पार 


नहीं पा सके हैं वही भगवान्‌ आज बालक के रूप में अपनी लोला का मधुर 
रस प्रकट कर माता यशोंदा का मन प्रमुदित कर रहे हैं 

अन्प विशेषताएँ--यों तो कवि से इसमें जननी की मानसिक भावनाओं 
का बड़ा ही सजीव एवं मूतिमान रूप प्रस्तुत किया है लेकिन साथ ही इसे वात्सल्य- 
भक्ति का भी सुन्दर उदाहरण माना जा सकता है। वस्तुतः बल्लभाचाय जी 
ने शरीनाथ जी की सेवा-पद्धति में वात्सल्य भाव की सेवा पर विशेष जोर 
दिया भा कारण कि इसमें निष्काम प्रेम का भाव सर्वाधिक रहता है और इस 
प्रकार की भक्ति-भावना से साधना की आरंभिक अबस्था में लौकिक वासनाओं 
से जल्दी छुटकारा मिल जाता है तथा तिरोव की अवस्था दुतगैति के साथ 
आती है। चूँकि वात्यल्य भाव की शुचिता, सुखमण्नता एवं प्रबलता का अनुभव 
मातृ-हुदय ही जिशेष रूप से कर सकता हैं अतः वात्सल्य भाव को भवित 
करते समय कृष्णभकतों ने अपने आपको गशोदा की स्थिति में ही रखा है ) यहाँ 
यह भी स्मरण रहना चाहिए कि वात्सल्य भक्ति का सुलस्रोत श्रीमदभागवत 
ही है लेकित वललभ सम्प्रदाय एवं अध्टछापी कवियों की कविताओं में वह 
विद्येष रूप से अभिव्यक्त हुई है । सूरदास का प्रस्तुत पद भी इसी भवित का 
सुन्दर दद्इहरुण है । 

पद ३४. लालन हों तेरे मुख पर बारी 

अक्तारणा--प्रस्तुत पद में सरदास थी ने कृष्ण के प्रति यश्शोदा के मातृ- 
हृदय की भावनाओं का सजीव चित्रण किया है। 

शब्दार्थ--लालत---पुत्र | मसि बिदुका---काजल का टीका । अलिसावक--- 
अमर का छोटा बच्चा | सधघुप--अ्मर । दसन--दाँत | कल बल करे 
बोलति--तोतली बोली । 

भावा्थ--यशोदा कह रही हैं कि हे पुत्र मैं तेरे मुख की सुन्दरता पर 
भ्यौद्धावर हूं! रही हूं और मैं यही चाहती हूँ कि तुम्हें कभी भी रुग्ण न रहना 
पड़े तथा तुम्हारी सभी व्याधियाँ मेरे इन नेत्रों को लग जाएँ अर्थात्‌ तुम्हें जो 
भी कष्ट हो वह मैं स्वयं सहुत कर लूँ जिससे कि तुम्हें किसी भी प्रकार की 
वकच्ीफ जे हो । कवि बाल-कृष्ण की सुषमा का वर्णन करते हुए कह रहा है 
कि उनके मुख यर बालों की लठें छिटकी हुई है तथा कहीं किसी की क्रदृष्टि 
से पड जाय इस भय से काजल का दिठौना भी नगा हुआ है भौर साथ ही 


ब्यार्या और विशेषताएं ] र्१्छ 


भस्तक से आवन्ददायक तिलक सुशोभित है | यहाँ कषि ने मुख को कंमरत, 
दिठौना को भ्रमर और अलकों को छोटे अमरो की पक्ति माव कर कह्पता की 
है कि बाल-बूप्ण के सुन्दर मुख हूपो कमल पर छोटे-छोटे भौंरों की पंक्ति और 
अमर विशजमात है जिनमें कि अत्यंत अनूठी शोभा हैं । साथ ही बालक कृष्ण 
के नेत्र भी थत्यंत सुन्दर हैं और कपोलों पर काजल की शोभा अत्यधिक सुन्दर 
प्रतीत होती है तथा जब वे किलकारी मार कर हँतते हैं तव तो सुख की मात्रा 
ड्िगुणित हो उठती है। उनके छोठे-छोटे दाँत हैं तथा उनकी तोलनी बोली 
समक्ष में वहीं आती और जब वे बोलते लगते है तब उनके अभरी के मध्य से 
दाँतों की ज्योति ऐसी प्रकाशित होती है मा्रों चद्चमा में बिजली का 
प्रकाश ही । सुरदास जी कह रहे है कि माता यद्योदा वाल-कृष्ण का रूप देख 
कर एक्रटक रह जाती हैं और उनकी युच्दरता का पार नहीं पाती तथा स्व 
मेरी भी बुद्धि, दशा और दृष्टि कृष्ण के इस अपूर्व बाल सौन्दर्य में इस प्रकार 
विलीन हो गयी है जैंसे कि अथाह समुद्र में पाती की एक बुंद विल्ीन हों जाती 
है भर्थात्‌ मैं स्वयं भी कृष्णमय हो गया हूँ । ग 
टिप्पणी---इस पद में दत््य बर्णों, अनुतासिक ध्वन्ियों एवं लकार के | 
बाहुल्‍य से संगीतात्मकता की वृद्धि हुई है और अनुआसिकता के फलस्वरूप ५ 
शब्द-संगीत का लालित्य भी बढ़ा है। चरणास्त में दो गूर का तुक पत्येक ह 
पंक्ति में रहने से गीव में स्व॒रों का आरोहावरोह सुविधा से हो सकता है। ६ 
लट लटकति' में उलझन, 'मसि बिंदुका? में बिंदी, 'उड़त' में भौरे की उड़ास, .: 
नलोचव ललित! में कमनीयता, 'कपोलति' में,स्निग्बता और कपोलों का गोल: 
आकार, 'किलकारी' सें किलक, 'अल्प दसत कल बल करि बोलति” में बच्चे: 
की तोतली बानी और “बिण्जु उज्यारी' में एक दमक की व्व्ि स्पष्टते: 
आती है। इससे भावजतारल्य के साथ ही भाषा में भी सहज प्रवाह युक्त 
तरलता दृष्टिगोचर होती है । साथ ही पस्तुत पद सूरदास के अभिव्यंजवा- 
शल का भी परिचायक है और इसमें बालझृष्ण के सौदय-वर्णन में विशेषणों 
की सुन्दर लड़ी सजायी गयी है । 


अलंकार--उत्प्रेक्षा 


शरद [ सूर प्रभा 


पद ३५. किलकत कान्‍्ह घुटदुरुवन आवत 
अवतारणा---प्रस्तुत पद में सूरदास जी ने किलकारी मारते हुए धुदनों के 
बल चल रहे बालकृप्ण की दोभा का वंणन किया है । 


शब्दार्थ--घुटर॒ुवबन आवत--बुटनों के बल चल रहे है । निरणि-- 
देखकर | अवगाहत--पकड़ता चाहते है। भचरा तर ले ढाँकि--भंचल की 
ओठ में करके । 


भावार्थ--सूरदास जी कह रहे हैं कि बालक कृष्ण किलकारी मारते हुए 
घूटनों के बल चल रहे हैं और जब वे नद जी के मणि-जठित सोने के आँगन 
में अपने मुख की परछाई देखते हैं तब उसे दूसरा बालक समझकर पकढना 
चाहते हैं और कभी-कभी तो वे अपनी छाया देखकर उसे ही पकड़ने का प्रयास 
करते हैं लेकिन जब नहीं पकड़ पातें तब किलकारी मार कर हँसते है, जिसके 
कारण उनके छोटे-छोटे दो दाँत दिखाई देने लगते हैं। थोड़ी-थोड़ी देर बाद 
वे पुत: अपनी उसी छाया को पकड़ता चाहते हैं लेकिन नहीं पकड़ पाते क्लोर 
इसी प्रकार हँसते हैं। कवि का कहना है कि भवन की स्वर्णमथी भूमि पर 
जब क्रुष्ण के हाथ ओर पैर की छाया पड़ती है तब यही एक उपभा सुदर 
प्रतीत हीती है कि मानों वबसुधा प्रत्येक मणि पर पड़ने बाले' कृष्ण के पग के 
नीचे उनकी कोमलता का विचार कर कसल' का आसन सजा रही है। इसे यो 
भी कहा जा सकता है कि कृष्ण के हाथ और प्र में कमल के चिह्न थे तथा 
वे ही मणिमय आँगन पर प्रतिविश्वित होते थे या हाथ-पैर कमल के समान 
थे जिनका प्रतिबिम्बि आँगन पर पड़ता था। प्रृथ्वी के आसन बिछाने का 
अभिप्राय यह है कि भगवान्‌ प्रथ्वीपति कहे जाते हैं क्‍योंकि दे सम्पूर्ण बसुधा 
के स्वामी हैं और इस प्रकार यहाँ वह अपने स्वामी के चरणों के नीचे कम्लों 
का आसन बिछाकर स्वाभाविक ही उनके प्रति सम्मान प्रकट कर रही हे । 
कवि का कहना है कि बाललीला के इस अनिर्वचतीय सुख को देखकर यश्योदा 
बार-बार नंद को बुलाती हैं जिससे कि वे भी इस सुख का आनन्द प्राप्त कर 
ले तथा इस भय से कि कहीं कृष्ण को किसी की दींठ न लग जाय, उन्हें 

को गोद मे ले माँचल से ढाँककर दूध पिलाने लग॑ जाती हैं 
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अन्य विशेषताएँ--प्रस्तुत पद वात्सल्य रस का सुन्दर उदाहरण है ओर 
इसमें प्रसाद गण की अधिकता है तथा किलकत्ति, कान्ह धृटदवन, मर्भि, 
आँगन, पकरिबे, धावत, छाह, पकरत, इक, अऑँचरा आदि शब्द इस बात के 
प्रमाण हैं कि कवि ने शब्दों की तत्समता हडाकर बॉलचाल के सरल प्रयोगों 
से प्रसाद गुण का आविर्भाव करते पर ध्यान दिया है जिसके फलस्वरूप ने 
केवल पद की मधुरता बढ़ गयी है अपितु बाल-सुलभ चेप्टाओं का वर्षत भी 
अधिक सजीब हो उठा है । 

अलंकार---उत्प्रेक्षा । 

पर्द ३६. चलत देखि जसुमति सुख पाते 

अवतारणा--प्रस्तुत पद में यूरदास जी से कृष्ण की बाल-सुलभ चेप्टाओं 
का वर्णन किया है। 

शब्दा्थ---अ्रह्मों ड--सम्पूर्ण विश्व, चौदहों भुबत । क्रम-क्रम दो उत्तराबे+- 
धीरे से सहारा देकर चलातों है । 

भावाथे--सू रदाल्त जी कह रहे हैं कि बालकृप्ण को चलते हुए देखकर 
यशोदा अध्यंत सुखी हो रही हैं कारण कि बहुत दिनों से पनकी बह मनो- 
कामता थी कि उनका पुत्र किसी प्रकार चलने लगे। कवि कान्‍कहुना है कि 
श्रीकृष्ण धीरे-धीरे घुटनों के बल चलते हैं और माता यशोदा को अपना चलना 
दिखाते हूँ । तथा इस प्रकार धीरे-धीरे चलते हुए वे बेहरी तक पहुँच जाते 
है लेकित उसे लाँध न पाने के कारण फिर अपनी माता वशीदा की ओर लौट 
आते हैं। इस प्रकार वे बार-बार देहरी के उस पार जाने का प्रयत्त करने मे 
गिर पड़ते हैं और लौट जाते हैं अतः देवताओं तथा मुन्रियों को वह चिस्ता होते 
लगती' है कि समस्त ब्रह्मांड की सृष्टि कर पल्रभर में हीं उसे सष्ट कर अपने 
से लीत करने वाला परम शक्तिशाली भगवान्‌ आज देहरी क्यों नहीं लॉघ 
पा रहा है और उसी अखिल भुवन के स्वामी को यश्ञोदा अनेक प्रकार के खेल 
क्यों खिला रही हैं ? सूरदासजी कहते है कि जब यशोदा ने कृष्ण को देहरी 
के उस पार जाने में असमर्थ पाया तब वे उनका हाथ पकड़ कर धीरे-धीरे 
सहारा (देकर चन्नाने लगींऔर इस दृश्य को देखकर देवता तथा घुनिगण 
आदि की बुद्धि अमोस्मीलित सी होने लगी। इसका अभिप्राय यह है कि 


हु | पत्र शखभी 


देवता तथा मुनि आदि कृष्ण का अब बिप्णु का अवतार समझते थे लेबि” 
स्त्रयं कृष्ण इस समय बाल-सूलभ कीड़ाएँ कर अपनी माता को सुख दे रु 
थे अतः उन्हें (देवतादि को) यह भ्रम हो रहा था कि क्‍या कृष्ण साधारण 
बालक मात्र ही हैं ? 

अन्य विशेषताएँ--प्रस्तुत पद भी वलल्‍्लभाचार्य द्वारा प्रतिपादित बात्सल्य- 
भक्ति का सुन्दर उदाहरण है ! 

अंलक्रार--विरोधाभांस और अनुप्रास । 


पद ३७. मेरे माई स्थाम मनोहर जीवनि + 

अवतारणा--कविवर सूरदास जी ने प्रस्तुत पद में कृष्ण के प्रत्ति माता 
यशोदा की स्नेहपूर्ण भाववाओं का जित्रण किया है ! 

शब्दार्थ--कुंतल--केश । कुटिल--घुँधराले । मकर--मछली । झ्ुव--- 
भौहें। बिलोकति बंक--ठेढ़ी चितवन । सुभग--सुन्दर । कौबिद--चतुर, 
पृडित | 

भाबाध--माता यशोंदा एक गोपी से कह रही हैं कि कृष्ण तो उनके 

गण ही हैं अर्थात्‌ वे उन्हें अपने प्राणों से भी अधिक चाहती है । उनकी सुन्दर 

भुख-सुपमा मंद हँछी एवं दुग्ध-पान देखकर सेत्र अपने आपको भूल जाते 
हूँ अर्थात्‌ एकटक देखते रह जाते हैं और बार-बार देखकर भी तृप्त नहीं होते । 
साथ ही कृष्ण के बाल घूँघराले हैं, मकर की आकृति के कूंडल हैं और मछली 
सदृश्य भौंहें तथा टेढ़ी चितवन है जिसे देखकर ऐसा भास होता है, मानों 
अमृत- रूपी सागर से नया चद्धमा उत्पन्न हुआ है जिसके अंक में मृग शोभायमान 
है । यहाँ कवि ने कृष्ण के मुखरूपी चन्द्रमा में स्थित तेत्रों को मृग के समान 
माना है। साथ ही कृष्ण के नीले कमल के सदृश्य इ्याम शरीर पर मोर चंद्विका 
एव पृष्प सुशोभित हैं जिन्हें देखकर ऐसा प्रतीत होता है, मांतों सुन्दर मेघों 
के ऊपर नक्षत्रों सहित इच्रधनूष शोभायमान हो रहा हो । इन पंक्षितयों सें कि 
ने द्याम शरीर को मेघ, मोर-चंद्रिका को इच्ध-धनुष और पुष्पों को नक्षत्र- 
गण कहा है । इतना ही नहीं कृष्ण बड़े चतुर और विभिन्‍न प्रकार की कीड़ाओो 
में नियुण भी हैं तथा वे कमो तो अपनी माता को स्नेहपूण दृष्टि से 


न्यास्या मौर विशेषताएं ] २२१ 


देखकर और कभी उन्हें अपने कमल सदृदय हाथों का स्पर्श प्रदान कर अत्यंत 


, सुख देते हैं । स्मरण रहे कि बालक कभी-कभी स्वयं ही अपनी माता के शरीर 


पर हाथ फेरने लगता है अतः कवि का कहना यह है कि बालक कृप्ण यद्योदा 
के शरीर पर हाथ फेर कर उन्हें अत्यंत सुख प्रदात कर रहे हैं । 

अन्य विशेषताएँ--प्रस्तुत पद में मधुर वर्णों का सुन्दर चयन किया गया 
है और कवि ने बाल्योचित क्रीड़्ाओं का स्वाभाविक चित्रण करने पर ध्यान 
दिया है । 

अलंकार--उत्प्रेक्षा । 


पद ३८. जागिये गोपाल लाल आनंद-निधि नंद बाल 


अवतारणा--प्रस्तुत पद में सूरदास जी ने यश्षोदा द्वारा प्रभाती गाते हुए 
बालकृष्ण को जगाने का वर्णन किया है । 


शब्दार्थ --प्रीति-बापिका-मराल--प्रेम रूवी बावड़ी के हंस । सर्वरी--- 
राजि। ससांक--चन्द्रमा । चास-भय, निराशा । खंग निकर--पक्षियों का 
समूह । कटभारे--कैटभ नामक राक्षन के चैरी। प्रपुंज--भुंड | चंचरीक-- 
अमर, भौंरा | भृत्य--सेवक ! 


भावा्थ--मू रदास जी कह रहे हैं कि प्रात:काल के समय यक्षोदा जी 
कष्ण को जगाते हुए कह रही हैं कि हे आनन्द के निधि, वंद-तंदन, कृष्ण तुम 
अब सोकर उठो क्योंकि सुखद सबेरा हो गया है। वे पुत्र. कहती हैं कि हे 
क्रष्ण तुम्हारे बड़े-बड़े नेत्र प्रेपत रूपी बावड़ी के हस हैं तथा तुम्हारे मुख की 
सुन्दर सुषमा पर करोड़ों कामदेव न्‍्यौछावर हैं।साथ ही रात्रि व्यत्तीत हो 
चली है और चनद्धमा की आशभा संद होने लगी है तथा सूर्य उदय हो रहा है। 
दीपक दूतिहीन हो यए हैं और नक्षत्र गणों का भी प्रकाश क्षीण हो गया है 
तथा पूर्ण ज्ञान के उदय होने पर जिस प्रक्नर भोग-विलास आदि का अंत हो 
जता है उसी प्रकार सूर्य के उदय होने पर रात्रि का अंत हो जाता है। स्मरण 
रहे प्रकाश को ज्ञान का प्रतीक मानता जाता है और रात्रि'को अंधकार का 
तथा पूर्ण ज्ञान प्राप्त होने पर मनुष्य ऐेहिक वासनाओं से परे हो जाता है अत: 
कवि ने यहाँ सूर्योदय के रूप में ज्ञान के उदय होने की युक्तिप्ंगत कहपना ही 
को है यशोदा जी कहू रही हैं किटहठे पुत्र सुनो सूर्योट्य के समय पक्षियों 
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का समुह्‌ मधुर ध्वनि से कलरव कर रहा है और उनके इन स्वरों को सुनकर 
ऐसा भात्त होता है मसनो वेद, बदीगण, सूत, मागध आदि तुम्हारा यश 
वर्णन कश रहे हों तथा यह कह रहे हों कि “हे कटभ राक्षस के श्रत्रु तुम्हारी 
जय हो ।” प्रात:काल हो जाते के कारण कमलों की पंक्तियाँ खिल उठी 
है तथा उसमें सुप्त भ्रमर समूह भी बाहर निकलकर अत्यन्त कोमल ध्वनि से 
गुजार कर रहा है और उनकी ध्वनि ऐसी अतीत होती है मावों वैराण 
लेकर अपने कुटुम्ब और घर को छोड़कर भगवान्‌ के भक्त भगवस्प्रेम में तन्मय' 
हो प्रभु का गृण गान कर रहे हों । सूरदास जी कहते हैं कि अपने माता के इस 
सुन्दर मधुर बचनों को सुन कर परम क्रपालु कृष्ण जी जाग पड़े और उनके 
जागते ही जगत्‌ के समस्त कष्ट एवं दुःख मिठ गये तथा उतके कमल सदृश्य 
मुख को देखकर सब अमफंद एवं राग द्वेघादि नप्ट हो गये | इस प्रकार कृष्ण 
ने सबका अहंकार या घमंड दूर कर सबको अत्यंत आनन्द प्रदाव किया । 

टिप्पणी--अस्लुत पढ में प्रात:काल का बड़ा ही सुन्दर वर्णव किया गया 
है तथा साथ ही कवि ने कृष्ण के चराचर नायकत्व एवं उनके लोकोत्तर हूप 
का भी स्मरण कराया है। कविवर तुलसीदास ने भी रामचरित मानस में 
रामचन्द्र जी के जगाने का वर्णत इस प्रकार किया है--- 


भोर भयेद् जागहु रघुनंदन । गत ब्यलीक भक्तन उर चन्दन | 
शहिकर हीन छीन चुति तारे। तमचुर मुखर सुनहु मेरे प्यारे ॥ 
विकसित कंज कुमुद बिलखाने। ले पराग रस सधुष उड़ाने । 
अंश्रुज/ सखा सब बोलन आये । बंदित अति पुनीत गुन गाये। 
सत्र सावतो. कलेबों कीजे । तुलसिदास कहूँ जूठन दीजे !। 
अलेकार---उत्प्रेज्ञा तथा परंपरित रूपक । 


पद ३९. सखी री नंद नंदन देख 


अबतारणा--प्रस्तुत पद में कविवर सूरदास जी ने बालकृष्ण की सुन्दरता 
का वर्णन करते हुए उनमें और भगवान शिव में बड़ी चतुराई के साथ सावृध्यता 
प्रतिपादित की है | 

वब्दार्थ---वंदनंदत--नंद का पुत्र अर्थात्‌ कृष्ण । धूरिधुसर--धूल से 
लिपटे हुए जूटलि--नेंषी हुई हरि किये हरबेषु विष्णु ने महादेव का रूप 
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धारण किया है। जलजमाल--कमलों को माला। केहरि नंख--सिद्द 
सख | अनंग---कामदेव । 

भावाथ--गोकुल की एक गोपी अपनी किसी सहेली से कह रही है वि 
सखी नंद के पुत्र कृष्ण की इस वेशभूषा को देख। उन्होंने ९ 
प्रकार धूल-धृसरित जटा धारण किए हुए शंकर का बेप बना रखा 
अर्थात्‌ कृष्ण ऐसे प्रतीत हो रहे हैं मानों वे भगवान्‌ शंकर ही हों। ने 
बल्त्र में पिरोई हुई मणियों की माला को देखकर शिव के कंठ में विर 
सर्प का भ्रम हो जाता है तथा जब वे झनझना बंजाकर हँसते हैं तब र 
प्रतीत होता है मानों शंकर जी इसरू बजाकर हँस रहे हों। इसी प्र 

न्होंने जो कमझों की माला पहन लौ है उसकी खुपमा तो अवर्गनीय ही 

लेाकत उसे देखकर ऐसा भास' होता है मायों भगवान शंकर अपनी श्री 
में मुण्डमाल धारण किए हुए हैं। कृष्ण के श्यामन् शरीर पर स्वाति-त& 
में उल्नन्न मोतियों की माजा ऐसी झोभा देती है मानों शिवजी ने पार्वती 
के भय से गंगा को अपने कठ से लगा लिया हो तथा उनके गले में सिह 
नख को पड़ा देखकर स्थियाँ विचार करने लगती हैं कि क्या गकर जी 
बाल चद्धमा को शीश पर से उत्तार कर हृदय पर धारण कर लिया 
साथ ही कृष्ण को शिव के सदृद्य देखकर कामदेव भी इर रहा है कि कहीं: 
दूबारा फिर से न भस्म होना पड़े । सूरदास जी कह रहे हैं कि वे यही 
है कि उनके हृदय में हमेशा कण रूपी शिव निवास करते रहे । के 

अन्य विशेषताएं--इस पद में कवि ने बड़ी कुशलता के साभ शिकझे 
कृष्ण की एकता प्रतिपादित की है। यद्यपि कृष्ण रूप पर शिव का 
आरोप कल्पनामुलक ही है लेकित अप्रस्तुत-्योगना एवं उविन-वेचिव्य 
दृष्टि से यह पद प्रशसनीय ही है ३; 


टिप्पणी -- प्रस्तुत पद में शिव द्वारा कामदेव-वहून को पौराणिक कथा - 
ओर भी संकेत किया गया है| कहा जाता है, शिव की तंपस्या भेग' करने 
लिए कामदेव उनके समीप पहुँचा और उसने उनके चरणों पर फूलों | 
बाण चलाया लेकिन शिव का तीसरा नेत्र उसो समय छुल गया और काम 
सशरीर मस्म हो गया परन्छु उसकी पत्ली रति के विलाप के पदचात्‌ र 
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यह वरदान दिया गया कि उसका पति अशरीरी रह कर भी उसी प्रकार 
प्रभावज्ञाली रहेगा जैसा कि पहले था। इस पद में कामदेव कृष्ण को 
शिव वेश में देखकर उनके पास जाने से जो डरता है उसका यही कारण है कि 
उसे भय है कि कहीं फिर से उतका तीसरा नेत्र न खुल पड़े । 

अलंकार---संदेह और उत्प्रेक्षा । 


पद ४०. मैया मैं नाहीं दधि खायो 


अवतारणा--जिस समय, कृष्ण की माखन चोरी की शिकायत, यश्योदा के 
पास आने पर, वे उन्हें पकड़ कर दंड देना चाहती हैं. उस समय कृप्णै ने उस 
अभिमोग का जो निराकरण किया बही इन पंक्तियों में सूरदास जी ने अंकित 
किया है। 

शब्दा्थं--भाजन--बरतन । सॉाँटि--बेंत । 

भावार्थ--कृष्ण अपनी माता यशोदा से कह रहे हैं कि मैंने चुराकर दही 
नहीं खाया बल्कि खेल-ही-खेल में इस सब सखाओं ने मिलकर बल्लपूर्वक मेरे 
मुख में दही लगा दिया है जिससे कि मुझे अकारण देंद मिले। कृष्ण कहते 
है कि तू भला स्वयं यह सोच कि इतनी ऊँचाई पर बटठकाये गये बर्तनों तक 
भला मैं इतना छोटा होते हुए अपने नन्‍्हें हाथों से केसे पहुँच सकता हूँ । परन्तु 
चूँकि जल्दी-जल्दी चोरी करके दही खाने से उनके मुख पर दही लग गया 
था और उनके हाथ में दही का दोना भी था अतः के जल्दी से मुख का दही 
पोछ लेते हैं और दोना भी पीठ के पीछे छिपा लेते हैं जिससे कहीं उनकी 
माता उन्हें अपराधी न समझ ले। माता यद्योदा कृष्ण की इन बातों को 
सुनकर मन-ही-मन मुस्करा उठती हैं तथा उन्हें पीटने के लिए लायी गयी छड़ी 
को फंक देती हैं? सूरदास जी कह रहे हैं कि अपनी बाल-क्रीड़ाओं से कृष्ण 
ने यशोदा के मत को मोह लिया तथा उनकी भक्ति का प्रताप दिखाकर यह 
सिद्ध कर दिया कि भगवान्‌ भक्तों के वश में हैं और उनकी मनोकामना पूर्ण 
करने के हेतु हमेशा तत्पर रहते हैं । साथ ही जो सुख शिव और ब्रह्मा को न 
मिल सका जब कि वे भगवान्‌ के परम भक्त कहलाते हैं वह सुख भाता यद्योदा 
को प्राप्त हुआ 
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अलेकार--व्यंग्य । 
पद ४१. कवर जल लोचन भरि भरि लेत 
अवतारणा--प्रस्तुत पद में सूरदास जी ते यशोदा द्वारा कृष्ण को ताइना 
दिए जाने पर उनकी एक सखी द्वारा उन्नाहना दिलवाया हैं। 
शब्दार्थ---विलोकि--देखकर । रिस--क्ोध । अचेत---अजान । दुंसह--- 
कठोर । दाँवरी--रस्सी । तमस--क्रोध । एत--इतना | कैतिका--कण । 
सुधानिधि--अमत का सागर | उद्डगनत--तारे । अवलि--पंक्ति | सरबसु--- 
सर्वस्त | ५ 
भावा्थ--यश्योदा द्वारा कृष्ण को ताड़ना दिए जाते पर उत्तकी एक सखी 
हती है कि है यशोदा तू कुँबर कृष्ण के मुख की ओर देख जो कि तेरे इस 
प्रकार अवजात ही क्रोध करने से उनके मेत्रों से आँसू बह रहे हैं | तृने जो 
यह कठोर रघ्पी उत्तके कमर से बॉध दी है उसे खोल कर उन्हें घुक्त कर दे 
और अपने हाथ की बेंत भी फेंक दे । भला तुझे इस छोटे से दुधमहे बच्चे पर 
इसना ज्ञोथ क्ष्यों आता है ? वह पुनः कहती है कि कृष्ण के अश्रुपृर्ण मुख पर 
जो मक्खन के एकाघ कण लगे हैं उन्हें देखकर नेत्रों को अत्यंत चुख मिलता 
हे और ऐसा प्रतीत होता है मानों ताराओं से युक्त चतक्रमा अमृत के 
किक मोती टपका रहा हो । इस प्रकार की सुहावनी छवि वाले ऋृष्ण जी पर तो 
तू अपना सव्वेस्व स्योछ्लावर कर दे क्योंकि बड़े भाग्य से यह तेरे घर पैदा 
हुए है । 
हिप्पणी--अंत्तिम दो पंवितयों में कतिपय दीकाकार अलौकिकता दिखलाने 
« का मोह संवरण नहीं कर पाते और इस प्रकार अर्थ का अनर्थ हो जाता है 


परन्तु यदि विचारपुर्वक देखा जाय तो इसका यही स्वाभाविक अर्थ अहंग 
करना उचित होगा । 


अलंकार--उत्पेभा । 

पद ४२. पाई पाई है रे मैया, कुंज-पुंज में टाली 

अवतारणा--प्रस्तुत पद में सूरदास जी ने श्रीकृष्ण के गोचारण का एक 
दश्य अंकित किया है। शीमदभागवत के अनुसार एक दिव जब श्रीक्षष्ण अपने 
सखाओं के साथ यु दावन में गार्ये चराने गये तब वे सभी अपनी-अपनी गायो 
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को विस्मरण कर इधर-उधर बाल्योचित खल खलते हुए विचरने लग और 
इस प्रकार खेल में व्यस्त हो गये कि उन्हें अपनी गायों की सुद्रि ही त रही । 
उधर खाल बालों को गायों की सुधि झाने पर बे उन्हें बड़े उद्िग्न मनसे 
हू इने लगे और जब कुंजों के समूह में ऋष्ण ने गायों के झंड को पाया तब 
उन्होंने उपदेश देते हुए अपने सखाओं से जो कुछ कहा वही इस पद में दिया 
गया है ! 

शब्दार्थ---कुंज-पुंज--कुंजों का समूह । दाली--गायों का झूँड । हटकि-- 
रोक कर, सँभाल कर। घाली--गाय । समुहाने--सामने की शोर हुए। 
अनद ही--अन्‍्यत्र, कहीं के कहीं | द्रमबेल्ी--पेड़ और बेल, वन । 

भावाथथें---कृष्ण अपने सल्लाओं से कह रहे है कि भाइयों इस गायों के 
खोजने में बहुत अधिक परिश्रम करने पर ये कुंजो के समूहों में मिली है अत. 
अब तुम लोग अत्यंत सतकता के साथ इन्हें चराना अन्यथा थे. भटक जाएँगी। 
तुम सब इधर-उधर व्याकुल होकर क्यों भटक रहे हो और अब झीजघ्॒ता के 
साथ मेरे पास आओ । क्रंप्ण के इन भधुर वचनों को सुनकर खाल-बाल 
प्रसत्तता के साथ उतके पास पहुँचे और तब उन्होंने पुनः यहू कहां कि तुम 
लोग इन्हें अन्यत्र खोज रहे थे ओर ये बन में अकेली घूम रही थीं। वह जगन 
बहुत ही सघन है अतः यदि कहीं गाएँ बहाँ खो जातीं तब तुम लोगों को यो- 
ही खाली हाथ लौटना पड़ता क्योंकि हम सब और कर ही क्या सकते थे । 
सूरदास जी कह रहे है कि कृष्ण के इन मधुर वचनों से सभी ग्वालबालों को 
बडा संतोष हुआ और वे सभी आनन्द के साथ नाचते गाते गाय चराते क्राण 
के पाप्त पहुँचे । 

अन्य चिशेषताएँ--प्रस्तुत पद का समासोक्ति द्वारा एक अस्य आध्यात्मिक 
अर्थ भी ग्रहण किया जाता है और इस प्रकार हम इसका यह अर्थ कर भकते 
हैं कि इस संसार रूपी सघन वन में मनृण्य को अपनी गो रूपी इंद्रियों को 
संभाल कर रखना चाहिए अन्यथा वे कुमार्गगासिती होकर इधर-उधर भटक 
जाएंगी तथा आत्मा रूपी खाला भी इधर-उधर भटकता रहेगा जतएच सयम' 
झ््पो से इन्हें मपने वश्न मे रखना आवश्यक है कारण कि बिता अपना 


कि 
॥ ५ 


व्चु 
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! दूंद्रियों का दमत किए सुमाग पर चलना असंभव ही है। साथ ही भगवान्‌ भी 


हा 


अक्तों की कुपार्गवाभमित्ती मानसिक वृत्तियों को प्रारंभ में एक दो बार सँभाल 
कर उन्हें सुमार्ग पर लाने का प्रयास करते हैं तथा उन्हें चेतावनी भी दे देते 
हैं कि भविष्य में वे सतकता से काग लें । 

अलंकार--समासोक्ति । 

पद ४३. भदरात् झहरात दवानल आयौ 

अवत्तारणा--एक दिन जब कृष्ण ग्वाल-बाल शसह्धित भाग चराने गए थे 
तब अचानक उस बन में अकस्मात दावार्वि लग गई तथा तेज हवा चलने 


# क्षे कारण वह दूर दूर तक फैलने लगी परन्तु श्रीकृष्ण ते तुरन्त ही उस दाबा- 


कह 


गर्ति का पाव कर समस्त ब्रजवासियों की रक्षा की थी । यह पद इसी प्रस॑ग' 
का दहै। 

दाब्दार्थ--भहरात--एकाएक, वेग के साथ | झहरात--न्नरम्तर शब्द 
के साथ । दावानल---अग्नि । अंदोर-हलचल । धरनि--घधरती । धरहरत--- 
कॉँपते हैं । झार--लपट । धुधार--धुओआं फैल जाने से होनेवाला अंबकार। 
झंझ[र---आँवी । ऋररात--वेग के साथ दूट पड़ना । टेरि--घुकार कर । 

भावार्थ--सू रदास जी कह रहे हैं कि अचानक वन में वड़े वेग के साथ 
झर-झर शब्द करती हुई आग लग गई और इसने वन को चारों तरफ से इस 


४ पकार घेर लिया कि सभी और हलचल सी मच गई | धरती से धाकाश तक 


प्‌ 


चारों ओर अग्नि की लपें छा गयीं, वत के बाँस जलने लगे तथा कुस और 
काँस वास के प्रचंड बेग से कॉपने लगे तथा जलकर इथर-उधर उड़ने लगे । 
आग की लपटें दंत गति से बढ़ने लगीं और वत के फेल चट चट दाब्द करते 
हुए फंडने लगे तथा तेज लपट के कारण पेड़ जमीन पर भिरने लगे । इस 
भयंकर दावारिन के कारण चारों ओर जाग की लपठें ही लपटें दिखायो पड़ते 
लगीं और श्रन्ची तरफ घुएँ का अंवक्रार-सां छा गया। इस प्रकार वृक्षों के पत्ते 
जलने लगे तथा बड़े-बड़े वृक्ष भारी शोर करके सूमि पर गिरने लगे । इस 
भीषण स्थिति में त्रज के सभी ग्वाल बाल अत्यंत व्याकुल होकर भगवान्‌ कृष्ण 


| से यह कहने लगे कि हम सब आपकी ही झरण में हैं और जिस प्रकार तृषासुर, 


केशी शकटासुर बकासुर तथा अचासुर जादि से आपने हमारी रक्षा को 


श्श्द | सूर प्रभा 


थी और गोवधेन पर्वत को अपने बाएँ हाथ पर उठाकर इन्द्र के क्रोध से 
आपते हम सबको बचाया था उसी प्रकार पुनः अब आप हमारी रक्षा करिए । 
स्रालवालों की यह प्रार्थत सुलकर कृष्ण ने उतसे कहा कि तुम सब डरो_ 
मत और थोड़ी देश घीरण रखो तथा अपनी आँखें बंद कर लो । क्रृप्ण की 
येह बात सुनकर उन सब खाल बालों ने अपने नेत्र यूँद लिए और इसी बीच 
कृष्ण ने उस दावार्ति को सुटठी में भरकर अपने मुँह में डाल लिया । सूरदास 
जी कह रहे हैंकि भगवान्‌ श्रीकृष्ण ने इस प्रकार से दावारित पान कर्के 
ब्रजवाधियों की रक्षा की । ग 

टिप्पणी--अस्तुत पद में कवि ने कृष्ण के अलौकिक कृत्मों का ही वर्गत 
किया है और इस प्रकार वह यह दिखलाता चाहा है कि भगवान्‌ अपने भक्तों 
की किस प्रकार रक्षा करते हैं। यह जानकर कि मेरा बरी गोकुल में उत्पस्त 
हो चुका है कंस ने कई राक्षतों को वहाँ भेजा था लेकिन वे सभी कृष्ण द्वारा 
मारे गए और इस प्रकार राक्षसगर्णों के उत्पात से उन्होंने ब्रज की रक्षा की 
थी । इसी प्रकार गोकुल में प्रचलित इंद्र पूजा को बंद कराकर कृष्ण ने गोव- 
दंत पर्वत की पूजा प्रारंभ की थी अतः इससे इंद्र बहुत नाराज हुआ और 
उसने ब्रज पर मूसलाधार वृष्टि की तब भगवान कृप्ण ने अपने बाएँ हाथ में 
गोवर्धन पर्वत उठाकर ब्रजवासियों को रक्षा की थी । इस प्रकार प्रस्तुत पद 
में सूर ने श्रीमद्भागवत की कृष्ण-चरित्र विययक इस कतिपय कथाओं की* 
लडी गँथ दी है । 


अन्य विज्षेषताएँ--प्रस्तुत पद्र ओजपुर्ण गीत का सर्वोत्तम उदाहरण है 
और उसका प्रत्येक शब्द तृत्य की ताल दे रहा है तथा शब्दों में साहित्यिक 
कल्पना का पुट ने होकर छुद्ध ग्रामीणता की झलक सी है। इस प्रकार हॉ० 
मवभोहत यौतम के शब्दों में 'यूर की वीणा जितती ही मधुर स्वरों की झंकार 
उत्पल्त कर सकती थी उत्तनी ही वह अवसर प्राप्त होने पर शिव-ताण्डद का 
स्वर भी प्रस्तुत करने में समर्थ थी और सूरदास जी ने जहाँ वात्सल्म और 
आगार रत्तों के चित्रण में अपनी अद्वितीयता दिखाई है वहाँ वे भयानक 
और वीर ज॑से रसों को भी वेसी ही कुशलता के साथ प्रस्तुत कर सके हैं ।” 
[घुर को काव्य कला प्ृ०. ११० प्रस्तुत पद रस का 
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उदाहरण है और उसमें अर्थ-ध्वनन के विज्येप गुण के साथ-साथ वर््य-वस्तु हे 
सब्लिप्ट चित्रांकत का भी गुण विद्यमान है । 

अलंकार----अनुप्रास । 

पद ४४. रजनी मुख वन ते बचे आवत 

भावत मन्द गयंद की लटकनि + 

अवतारणा--प्रस्तुत पद में सूरदास जी ते सा्यकाल के समय वन से लोटने 
बाले श्रीकृष्ण का वर्णन किया है । 

शब्दार्ध---२जनी मुख-संध्याकाल । गयन्द--हाथी । लटकनि--मस्ते 
चाल, झूम कर चलता। लकुटि--छंडी । हंटकनि--समालना । क्रुमुद--- 
कमल । सर--तालाव । लोचनपुर--नेत्रों रूपी प्याला | घटकति--तेजी' के 
साथ पीना । उड्डमति--चंद्रमा | मत्मथ---कामदेव । पुठ--पात्र । 

भावायं---क्ूरदास जी कह रहे हैं कि संध्याकाल के संसय जब श्रीकृष्ण 
बन से थेनु चराकर लौटते हैं तव उनकी मत्त हाथी के सदुश्य चाल मन का 
बडी भली लगती हैं और उनके साथ बालकों का एक झुंड रहता है जिसे कि 
वे अपने बिनोदपूर्ण वार्तालाप से हंसाते हैं। अपने हाथों में एक छोटों सी 
लकड़ी लिए हुए वे गायों को संभाल कर ले चलते हैं। कवि का कहना है कि 
जस अवसर पर उनके दर्शनों के लिए ग्रोंपियाँ तालाब में खिले हुए कमल के 
समान अपने नेत्र रूपी पात्र से कृष्ण की रूप-सधा का पाने करने के लिए उमड़ 
वंइती है और कृष्ण का आगमन देख कर ऐसा प्रतीत होता है मानों 
चन्द्रमा ही अपनी सोलह कलाओं के सहित उदय हुआ है तथा गोपियों का 
वियोगरूपी अंबकार दूर हो गया है। श्रीकृष्ण जी की सुन्दर छवि एव 
मुझुटि-विज्ञास्त तथा भौँहों का मठकता देख कर कामदेव भी लज्जित हो उठा 
है और इस प्रकार सूरदास जी का कहना है कि उस छुंबीले गिरिधर 
श्रीकृष्ण के चादुयपृर्ण नाट्य की बलिहारी है । 
अलकार--रूपक तथा उत्त्रेक्षा | 

पृद ४४. देखि री आनंद केन्द 

अवतारणा--प्रस्तुत पढ में सुरदास जी ने आनन्द कद श्रीक्ृण्णचन्द्र का 
रूप चित्रण किया है 





| 
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शबद्ार्थं---दीपति--प्रकाशपूर्ण होता । दीपयालिका--दियों की कतार । 
सिंसि कालिका--अंधकार पूर्ण राधि । झाक--अरोखा। झालिका--झावर 
प्रवाल्षिका--मूँगा । सॉज--क्षामग्री । रखालिका--रख्िक योपिकाएँ ६ संपुट--- 
अजुली, पत्र, दोता । मालिका--माज्ा के रूप में । 

प्रावार्थ--बमूरदास जी का कहना है कि आज योक्ुल में अगैकों दिव्य 
दीपकों की कतार जगमया रही है और ऐसा प्रतीत होता है मानों करोड़ों 
यूर्य एवं चद्धमा प्रकाश दे रहे हैं तथा अबकार पूर्ण राज्ि' बीत गयी है। 
गोकुल् नगरी की आज विचित्र हो झोभा है इ्योंकि वह आज सणियों से सजायी 
गयी है कौर सुन्दर अरोखों, पुप्प के गृच्छों तथा आलरों से अलंकृत हैं, स्थान- 
स्थान पर गजमुक्ता संणि की चौक पूरी गयी हैं तथा उनके बीच-बीच में लाल 
रग के मँगे सुशोभित हैं । कवि कह रहा है कि राधिकाजी का भली-भाँति 
ख्ुंगार कर तथा उत्हें अपने साथ लेकर ब्रज की सभस्त गोपिकाएँ ग्रोकुल मे 
निकली हैं और उनके हाथों में विविध सामग्रियों से पूर्ण एवं झिलमिलाते दीप 
से भरी छुवर्ण थालियाँ हैं। वें समी जब मदनमोहत श्रीकृष्ण के पास पहुँची 
तंव उतकी घुन्दर छवि देख कर स्वेभित सी रह गई और एकटक उतकी ओर 
देखने लगी । सभी अपनी तालियाँ बजा-अजा कर नाचने-गाने लगीं, और कभी 
ता गाते समय वे स्वयं ही हंसने लगती है तथा कभी गा-गा कर दूसरों को भी 
हँताने लगती है अर्थात्‌ स्वश्न का मनोरंजन करने के ताध-साथ परचित्तानुरंजन 
भी उतका ध्येय था ) इस प्रकार नंद जी के द्वार पर अत्यंत आनन्दयूर्ण उत्सव 
हो रहा है-तथा परम रसिक गोपिकाएँ उसे प्रसन्नता के साथ देख रही हैं और 
इस सुन्दर दृश्य को देखकर देवता भी गगव मंडल से अपने हाथों में पुण्य 
भर-भर कर गोकुन नगरी पर बरसा रहे हैं। 

अलंकार---अनुप्रास और उ्ेक्षा । 

पर ४७. स्वालिति प्रगटयों पूरन नेहु 

अवतारणा--पअस्तुत पद गोपी-प्रेम सम्बंधी है और इसमें क्ृष्ण के प्रति 
एक ग्रोपिका की प्रेम-भावना का चित्रण किया गया है। 

शब्दार्थ --नेहु--हनेहू । बीथीं--गली । विधक्यौ--भूल गया । ख़वबन-- 
कान । सुरति--समुध-दुध । पोच--तुच्छ, बुरा । बरास्णी--मदिरा, शाराज । 
मुकुलित--खुलो हुई । लिल्रार--माथ्रा ' त्रंविती--नदी | परमिति--सीमा 
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निकासनहार--निकालनेवाला; उद्धार करने बाला । कूल--किनारा ! 
बिदारि---तोड़कर । निबेर---अलग करे। बारि--जल । आक्यों--आकर्पित 
होना । भूजंग--सर्प ! 

भावार्थ--सू रदास जी कह रहे हैं कि ग्वालिती (गोपबाला) का कृष्ण के 
प्रति पूर्ण प्रेम प्रकट हुआ है। वह प्रेम में इतवा अधिक तत्मय हो गयी है कि उसे 
अपनी तनिक भी सुधि-बुधि नहीं रही। वस्तुतःवह कृष्ण प्रेम में इस प्रकार आत्प- 
विस्मृत हो गयी है कि सिर पर दही का पात्र रखे हुए दही लो' कहने के स्थान पर 
गोपाल लो' कह रही है अर्थात उसे यह स्मरण ही नहीं रहा कि बहु दही 
बेचने निकली है।* बहू रास्ते में जहाँ कहीं भी जाती है कृष्ण" का नाम 
ही लेती है और समझाने से समझती भी' नही है तथा कृष्ण प्रेम में इतनी' 
तन्‍्मप है कि अपना गाँव भी भूल जाती है और इधर-उधर भटका करती है। 
उसे न तो किसी के कुछ कहने की ही चिन्ता है और त कोई संकोच ही है 
क्योकि प्रेम में व्यक्तित तो किसी की सुनता है, न किसी को और कुछ 
सुताना पसन्द करता है, न किसी बात पर ध्यान देता है, न उसे किसी प्रकार 
का संकोच ही रहता हैऔर ते वह सूमार्य या कुमार्ग का विचार ही करता 
है । इस प्रकार बह गोपी प्रेमरूपी मदिरा को पान कर प्रलाप कर रही है 
तथा उसे प्रेमावेश के कारण अपने तत की भी सूधि नहों रही और इसीलिए 
चलते समय वहु अपना भार भी नहीं सेमाल पा रही है। उसके पैर डगमगा 
रहे हैं और मस्तक पर अलकों बिखरी हुई हैं तथा वह नेत्र बंद किये हुए है। 
कंथि का कहना है कि जिस प्रकार मंदिर के अंदर दीपक जलते से उसका 
प्रकाश बाहर कोई नहीं देख पाता उसी प्रकार कृष्ण के प्रति म्वालिनी का जो 
आतरिक प्रेम था बह अभी वक लोगों को विदित नहीं था लेकिन अब उसकी 
इन चेष्टाओं से सभी को यह ज्ञात हो गया है कि वह क्रृष्ण से प्रेम करती है 
और बह उसे गुप्त न रख सकी । इसी तरह लज्जा ही चंचल नदी है और 





#इसी प्रकार मीश ने भी एक स्थान पर कहा है--- 

>आी ब्रज में कछ देख्यो रो टोना ॥ 
ले सदकी सिर चली गुजरिया, आगे मिले आजा नंद को छौता । 
दि को सलाम जिसरि गयो प्यारी ले सेहु रे कोई क्पाम सलोना 
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गुरुजनों की मर्यादा का ध्यान ही उसकी गहरी बारा है तथा इस नदी मे 
दोनों कितारों की कोई सीमा भी नहीं है परन्तु उस ग्वालिनी ने तो इसे पार 
करने में किचित विलम्बः भी नहीं लगाया अर्थात्‌ वह गंझुजनों की मर्थादा एव 
लोक लज्जा का त्याथ कर कृष्ण से प्रेम कर रहीं है । कबि का कहना है कि 
बिधाता ने तो गोपिका रूपी पात्र छोटा ही रचा है जब कि कृष्ण जी शोभा 
के अपार सिंध है अतएव वह स्वय ही कृष्णरूपी सागर में मिमग्न हो गयी है 
और उसको अब बिलग करने वाला कौन है ? इसका अर्थ बह है कि छोटे 
से पाव में अथाह समुद्र नहीं भरा जा सकता ग है अतः गोपी ने स्वयं ही कृष्ण 
मेलीन हौ जाना उचित समझा है। जिस प्रकार नदी अपने किनारों को 
मिराती हुई समुद्र में जा मिलती है और अपनी स्वतंत्र सत्ता खोकर पथुद्रमथ 
हो जाती है तथा फिर उसे कोई भी उससे अलग नहीं कर सकता उसी प्रकार 
बहू ग्वालिनी भी कृष्ण में लोन हो गयी है । नद के पुत्र कृष्ण ने उसका मन 
अपनी मध् र मुरली बजाकर आकर्षित कर लिया है और जिस वज्जा में संसार 
लज्जित होता है वही लज्जा अब गालिनी के इस स्नेह को देखकर स्वयं 
लज्जित हो गयी है अर्थात्‌ उसके द्वारा लोकलण्जा को पूर्णरूप से तिलांजली 
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दे देने के कारण लज्जा को अपना मूँहू ऊपर उठाने का साहस भी. नहीं छो 
हाहे। सूरदास जी कहते है कि जिस प्रकार सर्प अपनी केचल उत्तार कर 
बेबी रूप धारण कर लेता है उसी प्रकार खालिनी मे भी मायाजाल की 
केचल त्यांगकर कृष्ण प्रम॑ मे मग्त हो नवीन छूप प्राप्त किया है और इस 
तरह उसके नेत्र, मुख, वचन एवं नासिका आदि इन्द्रियाँ अपने बहिमुखी 
ब्यापार को तज कर अंतमु खी हो बयी हैं अर्थात्‌ उस्त गोपी ने अपनी सभी 
इद्नियों को कृष्ण की ओर लगा दिया है । 
अन्य विशेषताएँ--वल्लभ-सम्प्रदाय में गोपिकाएँ रसात्मकृता---आनस्द 
के आविर्भाव की स्थिति--सिद्ध कराने वानी शक्तियों की प्रतीक मानी गयी 
और गोपी प्रेम को भक्ति परक महत्व दिया गया है अतः सूरदास के इस 
पद को वल्लभ-सम्प्रदाय के अनुकूल ही समझना चाहिए ! साथ ही प्रस्तुत 
पद में आत्मविस्मति को ही अधिक महत्व देते हुए भक्त का भगवात में 
पूर्णतः: लीन हो जाया ह्वी उचित माना गया हैं । 
ओर क्मिबना 
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पद ४झ. अब तो अ्रभठ भई जग जानी 

अवारणा--प्रस्तुत पद में एक गोपी अपनी सख्री से क्ृष्ण के प्रति अपने 
हृदूयो दगार प्रकट कर रही है । 

बाब्दार्थ--मनिरंतर--लगातार क्यों अब--कौसे, क्यों। छानी--छिपी हुई। 
सॉझ--में | पच्चिहारी--प्रयत्तन करके हार गधी । निरबारि---अलग की जाय | 

भावार्थ--सू रदास जी कह रहे हैं कि क्ृष्ण-प्रेम में अनुरक्त एक गोपी 
अपनी सखी से कह रही है कि अब तो उनके प्रति मेरा प्रेम प्रकट हो गया 
है और वहु छिपा नहीं रह संक्रा तथा सारा संपार इसे जान गया है | भत्ता 
कृष्ण के प्रति मेरा प्रेम किसी भी प्रकार छिपाकर भी केसे रखा-जा सकता 
था और वहू एक-त-एक दिन प्रकट होने वाला ही था। उस गोपी का कहना 
हें कि कृष्ण की सूहाबती सूर्ति मेरे नेन्नों में इस प्रकार सम! बयी है कि अत्य- 
धिक प्रयत्त करने पर भी वह निकल नहीं पात्ती और इस तरह उतका रूप 
मेरे रोम-रोम में प्रविष्ट हो गया है तथा वह किसी भी ग्रकार विलग नह 
किया जा सकता | वस्तुतः कृष्ण का सौंदय मेरे हृदय में उसी प्रकार मिल गया 
हे जिस प्रकार कि दूध में पानी और प्रयत्न करते पर भी अब उसका अलग 
होना संभक् नहीं है। श्रीकृष्ण जी तो हृदय की बात जानते वाले ही हैं और 
इस प्रकार वे मेरे मानस की इस प्रेम-भावना को जानते ही होंगे अत 
उतके सामने अपना प्रेस प्रकट करने की आवश्यकता ही क्या क्योंकि वे मेरे 
हृदय की बात जानकर मुझे सिश्चित रूप से अपना लेंगे । 

टिप्पणी--एकाथ टीकाकारों ने इस पद की प्रथम दो पंक्तियों के विषय में 
यह अनुमात भी किया है कि इन्हें एक दूसरी गोपिका ने कृष्ण प्रेम भें सत- 
वाली गोएिका से कहा है लेकिन यह विचार असंगत ही है क्योंकि यदि विचार 
पूर्वक देखा जाय तो पूरा पद एक ही गोपी द्वारा कहा गया जान पड़ता हैे। 
इसी प्रकार रसखान ने भी खोल री घँघट खोलों कहाँ, वह मूरति नैननि माँ 
बसी है' में गोपी-प्रेम का यही रूप अंकित किया है । 

पद ४९. उपमा हरि तन देखि लजाने 

अबतारणा--प्रस्तुत पद में सूरदास जी ने कृष्ण का सौंदर्य वर्णन करते 
हुए यह कहना चाहा है कि कष्ण के शारीरिक-सौंदयय की उपमा किसी भी 
वस्तु से नहीं दी जा सकती 


व्याख्या आर विश्वयसाएँ | २३४ 


शब्दा्थ--लजाने--लज्जित हो गये । अंबर--आकाश ॥ तडिते-- 
बिजली । दसन--दाँत । अहिराज---बड़े-बड़े सर्य । विवरनि--विलों भे । 
विस्मावता--भुलावे में रखना । 
भावार्थ---शी कृष्ण की सुखरता का वर्णत करते हुए कविवर सूरदास जी 
कह रहे हैं कि कृष्ण के शारीरिक सौंदर्य को देखकर सभी उपभमान त्ज्जित 
से हो गये हैं कारण कि उनमें उसकी संमकक्षता करने का तनिक भी साहस 
नहीं है । कवि कह रहा है कि कुछ उपसाब तो जल में छिप गये, कुछ बन में 
और कुछ आकाश अले गये । कंप्ण के मुख को देखकर चन्द्रमा तो आकाश 
चला गया क्योंकि उसमें कृष्ण के मुख सदृश्य सूरम्यता नहीं है तथा बिजली 
भी दाँतों को देखकर वहीं चली गयी कारण कि कृष्ण के दाँत उस बिजली 
से अधिक सूरम्य हैं। इसी प्रकार उतके हाथ, चरण और नेत्रों को देखकर 
उनकी समता वे केर सकते की लज्जा से कमल और मछलियाँ जल भें वास 
करने लगे तथा भुजाओं को देखकर बड़े-बड़े सर्प भी लज्जित होकर बिला 
में घुस गये और साथ ही उनकी कसर देखकर सिह भी भयभीत होकर वन 
में छिप गया है। इस प्रकार जब कोई कवि कृष्ण के अग्रों की इत उपमानों 
से तुलना करता है तब ये उपमाय उन कवियों को गाली' सी देते हैं कि के 
व्यर्थ ही उनसे तुलना कर, उन्हें भुलावे में डालते हैं कारण कि वे कृष्ण के अंग 
“की समता के लिए उचित उपमान तहीं हैं । 
अन्य विशेषताएँ--कवि के कथत का अभिप्राय यहू है कि कृष्ण के अंग 
इतने अधिक सुन्दर हैं कि उनकी उपमा दी ही नहीं जा सकती। विद्यापतति 
ने भी इसी प्रकार कहा है--- 
फेबरी मय चाभरि गिरि कन्दर सुख भय चाँद अकासे । 


हरिन नयत भय, सर भय कोकिल, गति भय शज बनवासे ।॥ 
ट 4 ओर 
भुज भय पंक भुनाल भुकायल, कर भव किसलय कॉपे। 


कवि सेखर सन कत कब ऐसस, कहव सदन परतापे॥ 
अलंकार--उपमा और प्रतीफ ) 


पद ५०. चिंतवनि रोके हू न रही 
ञ्र प्रस्तुत पद में एक गोपी कह रही है कि वजह रृष्ण प्रम म 
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इतना अधिक तथ्यय हो गयी हैं कि उसको दृष्टि बार-बार कृष्ण की ओर ही 
जाती है तथा रोकने पर भी बहू वक्ष मे नहीं रहती। उसका कहना है कि 
यह दृष्टि रूपी नदी दयामसुन्दर कृष्ण रूपी सिध्‌ की ओर बड़ी तेजी से बही 
अर्थात जिस प्रकार समुद्र से सिलते के लिए सरिता अत्यंत तीन्र गति के साथ 
उसकी ओर बढ़ती है उसी प्रकार जखें भी कपण्ण के रूप-समुद्ध में निम्न होने 
के लिए उस ओर बढ़ी जा रही हैं। साथ ही यह दृष्टि रूपी सशिता 
प्रेम छपी जल के प्रवाह एवम्‌ भँवरों से परिपृर्ण होने के कारण अथाह हैं 
अर्थात प्रेम की कोई सीमा ही नहीं है और कृष्ण-दर्शन के लोभ से पूर्ण कटाक्ष 
रूपी लहरों ने अवशुंठत छूपी कितारों को ढा. दिया है अर्थात्‌ योपी ने लोक- 
लज्जा को त्याग दिया हैं॥। साथ ही उसके नेतों की पल्रके ही सानों मार्ग के 
बटोही हैं और धर्ष हो नाव है इसलिए थे पलक रूपी बटोही थकित होकर 
इतने अधिक स्तब्ध हो गये हूँ कि अब उनमें धैर्थ रूपी नौका को पकड़ने को 
भी सामर्थ्य नहीं रही और इस प्रकार वे भपने स्वभाववश ही श्याझ रूपी 
तागर में जा मिली हैं तथा उनका पीछे लौटता असंभव है। इसका बर्थ यह 
हैँ कि गोषियों ने इस संसार को भूलाकर कृष्ण के रूप-सागर में निमस्त हो 
जाना ही उजित समझा है । 

अन्य विशेषताएँ---नेत्रों का यह स्वभाव ही माना जाता है कि वे जिसकी 
ओर देख लेते हैं मद भी उसी का हो जाता है और प्रेम-भावना के जागुत- 
करने में उनका विशेष स्थान रहता है। रहीम ने कहा भी है--- 

रहिमन मन सहाराज के दूग सो ता हि दिवान | 
जाहि देखि रीशे नमन मंत्र तेहि हाथ बिकान ॥॥ 

अलंकार---सांग रूपक | 
पद ५१, हरिमुख निरखत नेन भुलाने 

अवतारणा--क्‌ष्ण की मुख-छबि देखने के पश्चात्‌ एक गोपी की जो दक्षा 
हुई उत्ती का इस पद में वर्णत किया गया है । 

शबदार्थ--निरखत--देखते ही। मधुकर-ममर । पंकज--कसल । 
ढेग--समीपष, पास । दुज--हिज, दाँत । वच्च बूति--हीरे की चम्रक वाले । 
चित--घंवराले । सिलीमुख--समर | मकरंद--पुष्य-रस । 

मावाध--एक गोपी कह रही है कि कुप्ण का मुख देखते हा मेरे नेत्र 
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अपने वश में महीं रहे और वे अपने आपको भूल गये | वस्‍्तुत' ये नेत्र रूपी 
प्रमर कृष्ण रूपी कमल के लोलूप हैं अत: वे वहाँ से उड़ नहीं पाते अर्थात्‌ छिसे 
प्रकार अमर कमल के रत पान में इस तरह प्रमत्त हू जाता है कि बहु अपनों 
निजी सूधि ही विस्मरण कर देता है और उसे उस प्रुष्प से उड़कर अन्यत 
कहीं जाने की इच्छा ही नहीं होती उसी प्रकार ये नेत्र भी कण्ण-सुख-छवि 
की सुधा पान करते में रत हैं। जिस तरह रात्रि के व्यतीत होते पर यूर्योदिय 
होते ही कमल पुष्य खिल जाते हैं उग्ी तरह कष्ण के कपोलों के निकट मकरा- 
कूति कुंडल रूपी सूर्य से मुखरझूपी कमल भी खिल गया है। साथ ही सुम्दर 
#& ... भहों तक नेत्रों को देखकर खेंजन एवं सीन भी लज्जित हो जाते हैं और 
उनके अबर लाल तथा दुंतनपंक्षित हीरे के सदृश्य कांतिवान है। इतना ही 
नहीं उतके सुन्दर स्वरूप की समकक्षदा में अपने को ने पाकर चंदमा भी 
बादलों में छिप गया है तथा उनकी ठेड़ी अलकें देखकर ऐसा भास होता है 
मानों कमल का रस लेकर अमर उड़ रहे हों। कप्ण के मस्तक पर तिलक 
सुशोभित है और ग्रीवा में मोतियों को माला एवं मणिजद्ित स्वणीभृषण 
शोभायमान हैं। सूरदास जी का कहता है कि चतुर स्वामी कृष्ण के गुणों का 
बर्णन किसी प्रकार नहीं किया जा सकता अतः स्वाधाविक्त ही उस गोपिका के 
सेत्न अपने वक्ष में नहीं रहे । 
का अलेकार--उप्ेक्षा, झपकातिनयोत्रित और प्रततीप । 
ही पद ५२. जो बिधिता अपवस कारि पाऊँ 


अवतारणा -प्रस्तुत पद में एक गोपी ने अपनी मानसिक विद्वेलता 
प्रकट की है । 


ऊ> शढ्दार्थ---बिधिना--विंधाता, ब्रह्मा । अपबस--अपने बचा में | अपनी 
साथ पुराऊँ--अपनी इच्छा पूरी कझेँ। लोचम--तेत्र । विभिष--आाँखों का 
ढकता । 
भावाथ--हप्ण ग्रेमानुरक्ता एक गोपी कह रही है कि यदि कहीं विधाता 
मेरे बश में हो जाथ वो जो कुछ तू कह रही है बहु सब सत्य सिद्ध हो सकता 
है और मैं अपती मवोकामना पूर्ण करने में सफल हो सकती हूँ। इसका 
ह*... अभिभाय यह हैं कि उस गोपी से उसकी सखी से कहीं यह कह दिया कि वह 
तो अब दिन राव कृष्ण प्रेम में ही मिमग्न रहती है गत बह अपने 
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स्वरूप यह कहता चाहती हे कि अभी तो उसकी तनिक भी इच्छा पृूण नहों 
हुई लेकित यदि विधाता उसके वश में आ जाय तब वह अवश्य अपनी कामना 
पूरी कर सकती है। उस प्रेमातुरक्ता का कहना है कि मैं यह चाहती हूँ कि 
मेरे शरीर का रोम-रोम नेत्र बस जाय ताकि मैं उनसे जी भर कर कृष्ण का 
हूप-सुधा पान कर सकूँ। वह कह रही है कि इसके साथ मैं उन्हें बार-बार 
सतर्क रहने का भय भी दिखलाऊँगी जिससे वे स्तब्ध हो जाएँ। चूँकि 
नेत्रों की पत्रकें स्वाभाविक ही सबंदा चला करती है अठः मैं एक ऐसी नवीन 
प्रणाली का निर्माण कहूँगी जिससे वे हमेशा स्थिर ही रहें कारण कि 
उनके स्थिर रहते से मेरी इच्छा-पूर्ति में कभी भी किसी प्रकार का व्यवधान 
न पड़ेगा । उच्तका कहना है कि मैं स्वयं भला क्या कह सकती हूँ क्योकि 
क्ृप्ण-हप की राशि हैं और मेरे ये दो तेत्र उनकी सौन्दर्य-सुधा का पान करने 
योग्य नहीं है अतः कृष्ण की रूप सुधा का पूर्ण आनन्द न प्राप्त कर सकते के 
कारण ये नेत्र हमेशा दुखी रहते हैं परन्तु अपना यह दुःख कभी भी किसी 
के सामने प्रकट महीं किया जा सकता । 

अन्य विशेषताए--प्रस्तुत पद में गोपी के प्रेम-विह्लल हृदय का सुन्दर 
चित्रण किया गया है ओर सूरदास जी ने यह दिखलाना चाहा है कि प्रेमोत्मत्त 
व्यक्ति सर्वदा ही अपने प्रेमी का सौन्दर्य देखना चाहता है। रोम-रोम मे 
नेत्रो की कल्पना अनूठी ही है और इसका यह भी अर्थ ग्रहण किया णा 
सकता है कि भक्‍त अपने इष्टदेव का दर्शन सवंदा ही करना चाहता है । 

पद ५३. जब ते प्रीति स्थाम सों कीन्‍्हीं 

अबवतारणा--विचा रकों ने श्वृंगार रस के संयोग और वियोग नामक दो भेद 
माने हैं तथा वियोग झगार को भी पूवनिराग, मान, प्रवास एवं करुण नामक 
चार उपभेदों में विभाजित किया जाता है। पूर्वानुराग में जिसे कि तियोग भी 
कहा जाता है प्रधम दर्शव द्वारा नायक-तायिका के परस्पर अनुरकक्‍्त होने पर 
भी किसी कारणबक्य मिलन न हो सकने से उनके हृदय में प्रेमपूर्ण अधीरता 
होती है । इसके अंतर्गत वियोगजनित दस अवस्थाएँ--अभिनाषा, चिन्ता, 
स्मरण, गुण, उद्बेग, प्रलाप, उन्माद, व्याधि, जड़ता और मरण--अंकित की 
जाती है । अस्तुत पद में एक ब्रजवाला की वियोगजनित उद्गेंग अवस्था का 
चित्रण किया गया है 
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शब्दा्थं--तेकहु--तनिक भी, जरा भी । मसोहाइ--अच्छा जगना। 
सकल--कुल, सब । ऐसीयें--एसे ही, इसी प्रकार । 
भावाष॑---सूरदास जी कह रहे हैं कि प्रेम-विज्लुल एक गोपी अपनी 
विय्योगावस्था का वर्णन करते हुए कह रही है कि जब से मैने कृष्ण से प्रेम 
किया है तब से मेरे इस नेत्रों को तनिक भी नींद नहीं आ रही है अर्थात्‌ शात- 
दिन मेरे लोचनों में उन्हीं की मोहिनी मूरति छायी रहती है। उसका कहना 
कै कि मेरा मत हमेशा घूमता रहता है अर्थात्‌ वहू स्थि* नहीं रह पाता भोर 
मुझे कुछ भी अच्छा नहीं लगता कारण कि मेरा मन हमेशा उसी मवमोहन 
से मिलने की युक्ति दूढढ/ करता है तथा यही चाहता है कि किसी-न-किसी 
प्रकार उनसे मिलने का अवसर मिल । बहु ब्रजवाला अपनी सखी से कह रही 
है कि मुझे यह सारा संसार ही पराया जान पड़ता है क्योंकि कोई भी मेरे 
दुख से दूःखी होने वाल/ नहीं है अतः मैं अपना दुःख किसे सुनाऊँ। जिय 
प्रक/र अबोध बालक अपने कष्ट को स्वयं ही सहुत करता है तथा अपने दूं ख्े 
को कह नहीं सकता क्योंकि उसमें कहने की शक्ति ही नहीं रहती उस्नी प्रकार 
अब मैं भी इस पीड़ा का अनुभव मन-ही-भत कर रही हूँ और इसीलिए 
अपने मन की इस वेदना को किसी से कह नहीं नकती । श 
अन्य विशेषताएं--कविवर सूरदास ने प्रेमोन्मस ब्जवाला को विधोग- 
शा का चित्रण करते हुए यह दिखलाना चाहा है कि प्रियमिलन की उत्कठा- 
बश अब उसका मन किसी भी काम के करने में तहीं लगता और बाहर- 
भीनर एक प्रकार की खिन्नता सी रहती है। पद्माकर ने भी इसी प्रकार 
बहा है--- 
घर ना सुहात ना सुहात बन बाहिर हु, 
बाग ना सुहात जे खुझहाल खशबोही सों । 
कहें पहुमाकर घनेरे धन धाम त्यों ही, 
चन्द ना सुहात चाँदनी हु जोग जोही सों ॥। 
साँझ ना सुहात ना सुहात दिन माँस कछ, 
व्यापी यह बात हो बखानत हों तोही सो । 
रात ना सुहात ना सुहात परभात आलो, 
जब मन लागि जात काहू निरमोंही सोौं 
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पद ५४. लोचन भये परखेरू माइ 

अवतारणा--प्रस्तुत पद में कवि ने एक ब्रजबाला के कृष्ण-हप-सुधारस 
का पान करने बाले नेत्रों का वर्णन किया है । 

शब्दार्थ--पस्धेरू---पक्षी । लुब्ध--लुभागा हुआ, मोहित । हाठी--- 
चिटड्डिया पकड़ने की ठटिया, जिस पर आकर पक्षी बैठ जाता है । ललित--- 
सुन्दर । लकुट--लकड़ी । 

भावाथं--एक ब्रजबाला कह रही है कि मेरे नेत्र पक्षी हो गये हैं तथा 
वे अयामरूपी चारे से लुब्ध होकर उनकी अलकों के फन्‍दे में फँस गये हैं। कृष्ण 
का मोर मुकुठ ही मानों पक्षी पकड़ते की वह ठटटिया है जिस बर आकर 
पक्षी बैठते हैं अर्थात्‌ उनके दस मुकुठ ने इस नेत्रों को इस बात के लिए विवश 
सा कर दिया है कि दृष्टि बार-बार उनकी ओर जाती है और हटाथे नहीं 
हृटती । साथ ही कृष्ण की त्रिभंगी मूति ही बैठने का वह सुन्दर भाव है जिससे 
सहज ही पक्षी रूपी नेत्र आक्ृष्ट हो उठते है तथा उनकी सुन्दर खितवन 
ही लासा नामक वह लसदार वस्तु है जो कि पक्षियों को फेंसाने के लिए 
काम में आती है अर्थात्‌ कृष्ण की सुंदर चितवन देखते ही गोपियाँ उसी ओर 
एकटक देखती रह जाती हैं और अपने नेत्र वहाँ से हटा नहीं पातीं । उनकी मृढुल 
मुस्कान ही पक्षी पकड़ने का ढंग है और इस प्रकार उनकी मोहिनी मुस्कान के बह 
में गोपियों के नेश्रकूपी पक्षियों का हो जाना सहज स्वाभाविक ही हैं। बहू 
बरजजाला कह रही है कि इस प्रकार नेत्र रूपी पक्षी को मत रूपी बहेलिये ने 
घर और बाहर दोनों की युधि विस्मरण करा कर उनको मुस्कान रूपी क्रिया- 
चातुरी द्वारा पकड़ कर लोभ के पिजड़डे में बंद कर दिया है। इसका अभिप्राय यह 
है कि कृष्ण की मधुर मुस्कान से मोहित हो उस ब्रजवाला के चेन्न रूपी पक्षी 
क्रण्ण के सौन्दय रूपी जाल में फँस गये है । 

विप्पणी--करवि ने प्रस्तुत पद में नेत्र रूपी पक्षी के सौन्दर्य! रूपी जाल में फैंस 
जाने का सुन्दर रूपकात्मक चित्रण किया है | उसने जो कृष्ण की मोहनी मुस्कान 
को पक्षी पकड़ते का ढंग कहा हैं उसका अर्थ यह है कि कृष्ण अपनी मधुर 
मुस्कान द्वारा ही गोपियों को अपनी ओर आक्षष्ट कर लेते थे । मन को बहेलिया 


साना गया है और कृष्ण-दर्शन का लोभ ही वह पिजड़ा है जिसमें पक्षी बद 
किये गये हैं | 


व्यास्या और विशेषताएं | रड[ 


पद ५५. नेवा हैं री ये बठपारी 


के 


झवतारणा--प्रस्तुत अवतरण में ब्रजबाला के रूप रशिक नेत्रों को ठय 
साना गया है। 

झब्दार्थ--बटपा री---ठगग, रास्ते में लूटतेवाले, लुटेरे । कपठ नेह--कपट़ी 
प्रेम । प्रेम-ठगौरी--प्रेम की मोहकता | परसाइ--स्पर्श । विपिन---वन, जंगल 

भावार्य--एक गोपी कह रही है कि मेरे ये वेज बड़े ठग हैं कारण कि इन्होने 
कपट स्नेह कर हमें अपने गुरुजवों से अलब कर दिया है अर्थात्‌ अब इन मेत्रों 
की पियासा द्वांत करने के लिए हमें अयने कुल-परिवार से विलग होता पड़ा' 
हे । जिस प्रकार ठग लोग पहले बाद-बात में कपट प्रेम से ठसे जानेवाले 
व्यक्ति को कोई लाद्य पदाथं जिसमें सादक वस्तु मिली रहती है खिला 


देते हैं और फिर वशे की हालत में उसे लूट लेते हैं उसी प्रकार इन नेत्रों ने 
कृष्ण दर्शन रूपी लड़ड खिलाकर प्रेम की मोहिनी से हमारा मत मुरघ कर 
लिया है और इस प्रकार इन्होंने हमें कृष्ण की छवि देखने के लिए बार-बार 
विवश किया है । जिस प्रकार ठग लोग ठगे जाते वाले व्यवित के साथ उसके रुपये- 
पैसे का भेद लेने के लिए अपने दल्ल के कुछ व्यक्यों को भी लगा देते हैं उप्ती 
प्रकार इन नेत्रकूपी ठगों ने कृष्ण के मुख की प्रसन्नता, हेसी तथा मबुरता को 
मेरे साथ लगा दिया है अर्थात्‌ मेरा चित्र हमेशा इन्हीं की ओर लगा रहता है ॥ 
पवध ही मेरे मन ने इस ठगों से मिलकर मेरा सभी भेद बता दिया है अतएब 
अब विरह रूपी फाँसी मेरे कंठ में लगाकर इन्होंने हमारे कुल की लण्जा रूपी 
समस्त सम्पत्ति लूट ली है इसका अर्थ यह है कि इस नेत्रों ने उन शअ्रज बालाओं 
की लोक लज्जा छंड़ाकर उन्हें कृष्ण की रूप-सुधा पान करने के लिए बाध्य 
कर दिया । वह ब्रजबाला कह रही है कि अब मैं मोहरूपी बच में पड़ी हुई 
कराह रही हूँ परन्तु प्रेम के कारण मेरे प्राण भी तहीं निकल पाते | सुरदास 
जी कह रहे हैं कि वह गोपिका कृष्ण के सुन्दर स्वरूप का बार-बार स्मरण 
करती हुई अपने मत में इस बात के लिए पछता रही है कि आखिर इस 
निर्मोही से क्यों मेरा पाला पड़ा कारण कि यदि मेरा सन इनकी ओर जाक्कृष्ट 
न होता तो आज मेरी यह दशा न होती । 


अन्य विशेषताछें---वस्तुत इस पद में उस की वियोगावस्था 


श्र [ यूर प्रभा 


का चित्रण करते हुए वियोगातगत स्मरण एवं प्रिंय गुण कथन का ही वणव 
किया गया है। 

अलंकार---सांग रूपक । 

पद ५६. मेरे इस नैनन इसे करे 

अवतारणा--अ्रस्तुत पंद में एक ब्रजबाला क्ृप्ण के रूप पर आसक्त अपने 
नेत्रों की करनी का उल्लेख दूसरी ब्रजबाला से कह रही है । 

शब्दार्थ--इते करे--इतना किया। प्रमुदित--प्रसन्न । उुरब--नर्प । 
निधि--खजाना, धत-राशि । मिदरे---निरादर करना, उपेक्षा करता | ठग 
लड आ---बह लड॒ब जिसे खिलाकर ठग लोग राहगीरों को वेहोश कर उनका 
सामान ठग लेते हैं। मिसि--बहाने | गोचर--माँख, इंडिय | अरति--हुठ । 
अनुमने---उदास । गध--सिक्‍का । 


भावाथं-- एक ब्नजबाला कह रही है कि मेरे नेनों ने कुछ इस प्रकार का 
कार्य किया कि मैं अब कृष्ण की भुख-छवि देखकर उनके प्रति अत्यधिक 
मोहित छठे गयी हैँ और जिस प्रकार चन्द्रमा से प्रेम करने के कारण चकोर 
हमेशा अपने प्रिय चद्धमा की ओर देखा करता है तथा एक पक्ष को मभीं उस 
ओर से अपनी दृष्टि नहीं हुठाता उद्ची प्रकार मेरे ये नेत्र भी कृष्ण के मुझ 
रूपी चन्द्रमा को एकटक देखते रहते हैं। साथ हो जेसे सर्प अपनी खोयी 
हुई मणि को पाकर अत्यधिक प्रसन्न हो उठता है वैसे ही मेरे ये नेत्र कृष्ण 
के मुख को देखकर बहुत ही अधिक आनन्दित हो उठते है परन्तु जिस 
प्रकार कोई नीच पुरुष घत-राश्षि पाकर मवान्ध हो गव॑ करने लगता है- 
उम्री प्रकार ये नेत्र अब इतना अधिक गर्व करने लग्रे हैं कि वे हमारी 
तनिक भी परवाह नहीं करते । उस ब्रजबाला के कथन का अभिग्नरायथ यह है 
कि नेत्रों को इश्च जरा सी बात प्र मिथ्या गये ने करता चाहिए कारण कि 
शर्व के फलस्वरूप प्रेम का स्वाभाविक आनन्द स्थिर नहीं रह पाता । वह 
गोपागना पुतः कह रही है कि कृष्ण की मधुर मुस्कान ही मानों ठग के वे लड़: 
है जिन्हें खाकर हमें तनिक भी घुधि नहीं रहती भर्थात्‌ हम कृष्ण को उस 
मोहिनी मुस्कान पर अपने आपको न्यौछावर कर देती हैं इतना ही नहीं सब 
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व्याख्या और विज्ञेपताएँ ] र्ड३ 


यह नेत्र कृष्ण के प्रत्येक अंग्र-प्रत्यंग पर मोहित हो गये हैं और बार-बार 
समझाने पर भी होश में वहीं आते तथा जिस प्रकार अवर्ग॑ंठन के अंदर रहने 
वाले नेच धाहुर नहीं देख पाते और वे उस बस्तर में ही अटक जाते हैं उसी 
प्रकार हमारे ये नेत्र भी अब कृष्ण के प्रत्येक अंग से अठके हुए हैं अर्थात उन्ही 
पर आसकत हैं । जैसे कोई बालक किसी वस्तु को आप्त करने के लिए 
हुठट करने लगता है और जब तक वह ब्राप्त न हो जाय धैर्य नहीं धारण करता 
वैसे ही यह नेत्र भी कृप्ण-मुख-सुधा का पान करने के लिए हठ किए हुए है 
तथा जिस प्रकार बहु बालक ताड़ना दिये जाने पर भी अपनी इछ नहीं छोड़ता' 
उसी प्रकार मृरुजनों एवं परिजनों द्वारा मना किए जाते पर भी ये नेत्र कृष्ण 
की ओर आक॒प्द हो जाते हैं तथा अपनी प्रवृत्ति नहीं स्यागते | उस गोपांगना का * 
कहना है कि यदि अपना सिक्का ही खोटा हो तव परखने वाले को दोष देना 
व्यर्थ ही है इसलिए जब ये स्वयं ही कष्ण के रूप पर आसवत हो गये हैं. तब 
उन्हें इसका जो प्रतिफल होगा उसे शहुन करना ही पड़ेगा ! 

अन्य विशेषताएँ--प्रस्तुत पद ऋाूंगार रस पूर्ण है तथा इसमें गोपी प्रेम 
का स्वाभाविक चित्रण किया गया है। प्रेम-तत्व निरूपण की दृष्टि से भी यह 
पद उल्लेखनीय है कारण कि इसमें कवि ने यह विखलाता चाहा है के हूपा- 
सक्त नेत्र हमेशा ही प्रिय के रूप में रेंसे रहते हैं तथा प्रेम-पात्र के दृष्ठिगोचर 
हले ही वे उसी को एक ठक देखते रहते हैं और गृरुजनों की मर्यादा का भी 
विचार उन्हें नहीं रहता । 


पद ५७- रास-रस-रीति वहि वरनि आदवे 


अबतारणा--वल्लभाचार्य जी ने श्रीमद्भागवत को सुबोधिती टीका मे 
एक स्थान पर लिखा है कि जिसमें बहुत सी नतेकियाँ हों और नाच करें 
उसमें रसाभिव्यक्ति होती हैं तथा यही रक्षयुकत लाच 'रास' कहलाता है। 
उनका कहना हैं कि रास क्लीडा की मानसिक अनुभूदि से रस्ाभिव्यनित होती 
हैं तथा योलोक या निजधाम बजब्‌ दावन में भणवात्‌ कृष्ण अपने आनन्द विग्रह 
से अपनी आनन्द भर्तारिणी शक्तियों के साथ सित्म रसमग्त रहते हैं और 
उनकी यह क्रीडा अनादि एवं अनच्त है ( श्रीमद्भागवत में कहा गया है कि शरद 
पूर्णिमा की रात्रि में कृष्ण की सुरक्ञी की मघुर धाम सुनकर गोपिकाएं सुन्ष हो 


कक 
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उनसे मिलन के लिए अपने परिजना एच लाक-लणज्जा का त्याग वृन्दावन के उस 
सिर्जेत्र प्रदेश में जाए पहुँची जहाँ वे वंच्ीवादन कर रहे थे । कृष्ण में पहले उन्हें 
बहुत समझाया लेकिन उनकी तीन लालसा देख कर वे रास के लिए तैयार हो 
गये । इसी रास-ल्ीला का चित्रण अप्टछापी कवियों ने भो विस्तार के साथ 
किया है लेकिन उत्होंते गोपी-कप्ण-रास में आध्यात्मिक दृष्टि का आरोप कर 
उसे दिव्य रूप प्रदान किया है और रास के ध्ूंगारिक भावों को परब्रह्म कृष्ण 
के संत्र्ग के कारण निर्दोष ही माता है । स्वयं वल्लभात्रार्य ने भी घुबोशिनों की 
कारिकाओं में उतका आध्यात्यिक अर्थ स्पष्ट करते हुए कहा है कि हइृप्ण की 
रासलीला में काम नहीं है तथा गोपियों के लौकिक काम का शमन और 
अलौकिक काम की पूर्ति ही उसमें निप्काम भगवान्‌ हारा हुई है । आचार्य जी 
इसमें किसी मर्भादी का भंग होना भी नहीं भानते तथा उनका कहना है कि 
इसमें तो गोपियों को ह्वरूपावद को मुक्ति ही प्राप्त हुई है। स्वर्ग शुकदेव 
भुनि ने भी रास-प्रकरण के अन्त में यही कहा है कि रसात्मक विप्णू भगवान्‌ ने 
ब्रजवधुओ के साथ जो कीड़। और रास की उनको श्रद्धापूर्वक श्रवण करने एवं 
वर्णन करने से कामरूपी हृदय-रोग नष्ट हो जाता है। प्रस्तुत पढ़ में सुरदास 
जी ने राध्षलीला का ही सुन्दर चित्रण किया है। 

शंब्दाथं---रस---आनंद । रीति--छग, प्रकार । लहं--प्राप्त कहूँ! 


१2. 
मिगम झगम--वेद-शास्त्र । 


भावार्थ--नसू रदास जी कह रहे हैं कि रास का रस भौर रीति अर्थात्‌ 
आसन्द और ढंग का वर्णन तहीं क्रिया जा सकता कारण क्रिन तो मेरी बैसी' 
बुद्धि ही है और व मंच । साथ ही योपियों के सदृक््य रसानुभावी मन प्राप्त 
कर अपने चित्त को स्थिर करना भी मेरे लिए सहज नहीं है। यदि मैं यह 
कहता हूँ कि वेद-शास्त्र भी इस रहस्य को समझ नहीं सके तो मेरी बात का 
विश्वास कोई नहीं करेगा परन्तु बास्तविकता यही है कि बिना भगवत्कुपा के 
कोई भी इस रस को नहीं पा सकता तथा इसका अनुभव बही मनुष्य कर 
सकता है जो एकाग्रचित, स्थिर बुद्धि एवम्‌ विकार रहित दुष्टिट वाला हो | कवि 
का कहना है कि आत्तन्‍द रूप भगवान कृष्ण भावरूप ही हैं तथा बिता भाव के 
उनकी लीला का आनन्द नहीं उठाया जा सकता और जो लोग माव से 


यार्या जौर विश्वपताए | २४५ 


भगवात्‌ का भजन करते हैं तथा उनके भावम्य आनन्द रस का ध्यात्त करते 

उन्हीं के मानस में भगवाद एवम्‌ उतका रास-रस जाते है। इसका अर्थ यह है 
कि भगवान्‌ भाव के ही भूखे है तथा जिनकी जेसी भावना रहती हैं उन्हें 
ईश्वर की बसी ही कृपा भी प्राप्त होती है । इस प्रकार सुरदास जी कह रहे 
हैँ कि हे प्रभु मैं आपसे बार-बार यही प्रार्थत करता हूं कि मैं मनुष्य शरीर 
पार और मेरे इन दोनों नेत्रों मे दृष्ठि शक्ति बनी रहें जिससे कि मैं हमेशा 
दम्पति अर्थात्‌ राबाकृप्ण का दर्शत करता रहेँ और उतका ही गृणगात 


क्या कहाँ । बस्तुनः वही मेरे जीवन का एक मात्र उद्देश्य तथा ज्ञान का 


सार है। « ०) 
अन्य विशेषताएँ---वस्तुत: पुष्टिमा्गीय भक्ति में हरिलीना का समावेश 
विशेप रूप से किया गया हैं और हरिलीला का प्रमुख अंग्र रासलीला माना 
गया है अतः सूर ते इसका वर्णन करते प्रमय यह स्पपण्ट कर हिया है कि प्रेम- 
भाव के बिना अगवत्माप्ति असंसव है और यह प्रेम-साव भी भगवत्कृपा से ही 
सुलभ होता हैं! कस्तुत: रास का आध्यात्मिक महत्व भी है और इस लीला में 
जीवात्मा परमात्मा से मिल कर तदाकार हो जाता है तथा उसके आनच्द 
का साक्षात्कार जन्म-जन्मान्तर के संचित पुण्य-फल से ही संभव है । * 
» पद शक केंहि मारग मैं जाऊ सखी री मारग मोहि बिसरचो 
अवतारणा--ती मद्भागवत के अनुसार रासलीला के प्रारंभ में गोपियों के 
हृदय में अचानक यहू भाव उत्पत्त हुआ कि संसार की समस्त स्त्रियों में हम 
ही श्रेष्ठ हैं तमी तो कृष्ण हमसे प्रेम करते हैं अतः श्रीकृष्ण उनका मान दूर 
करते के हेतु आअंतर्ध्यात हो गये। भारंभ में तो त्रजबालाओं ने इसे विनोद 
समझा लेकिन जब कुँएण बहुत देर तक नहीं आये तब उन्हें बोध हुआ और 
वे यह समझ गयी कि उतके प्रिय ते उनकी किसी अ्ुटिवश उन्हें त्याग दिया 
है। अब वे वियोगिनी सी हो अपने प्रियतम कृष्ण को दूँढने लगीं और जड़ 
चेतन सभी से उनका पता पूँछने लगीं, लेकित जब कृष्ण नहीं आये तब वे 
झिथिल होकर बैठ गयीं और उतका घ्याव करने लगीं । प्रस्तुत पद में गोषियों 
की हसी अवस्था का चित्रण किया गया है * 


२४६ सूर प्रभा 


शब्दार्थ---डोंगर--टीला, पहाड़ी। दुम--बुक्ष । रुख--छोटे बृक्ष । 
अबकौै--इस बार । 

भावाथ--रास-कीड़ा के समय कृष्ण के अंतर्ध्यान हो जाने १९ उन्हे दूँढती 
हुई एक क्रजबाला अपनी सखी से कह रही है कि कषष्ण प्रेम में विभोर होने 
के कारण मैं तो अब रास्ता ही भूल गयी और मुझे यह समझ में नहीं आता 
मैं क्रिधर उनकी खोज करूँ । मुझे मोहित कर त जाने वे किधर चले गये तथा 
उनके जाते सप्य मैं यह जान ही ने सकी कि वे कब भग्रे और चूँकि मुझे 
उनसे मिलने की तीज लालसा है अतः मैं अपने प्रियतम को खोजती फिर रही 
हैं। उस ब्रजवाला का कहता है कि मेरे हृदय में प्रेम का कौंटा लगने के 
कारण अर्थात्‌ भेरे प्रेम-विभोर होने के फलस्वरूप ही प्रियतम को इस तरह 
भागने का अवसर मिल गया लेकिन में भी अब अपना गाँव तथा घर 
का मांग तज वन और टीलों में उन्हें खोजती फिर रही हूँ तथा प्रत्येक 
वृक्ष और पौधे से उसका पता पूँछ रही हूँ लेकिल कोई भी मुझे छतका पता 
नहीं बतलाता । इस प्रकार अत्यंत असहाय सी हो इधर-उधर मैं व्याकुल सी 
उल्हे ढूंढ रही हूँ तथा उनके न मिलने पर सुझे इसलिए आइचयं हो रहा है 
कि आख़िर इतनी जल्दी वे कहाँ छिप गये। उस गोपांगता का कहना है 
कि यदि अबकी बार मुझे वे मिल गये तो में उन्हें निमिष मात्र के लिए भी 
अपने से विलग न कहूँगी तथा अपने हंदय को उनका निवास-ह्थान कछा 
नेत्रों में उन्हें ब्िठाऊंगी और उनके साथ रासलीला का पूर्ण आनन्द प्राप्त 
कहूगी | 

अन्य विशेषताएँ---प्रस्तुत पद में कविवर सूरदास ने उस ब्रजबाला के 
प्रोषितपतिका कृप का ही चित्रण किया है और इस प्रकार वह उसकी विद्योगर 
जनित अवस्था का हृदयस्पर्शी वर्णन करने में सफल रहा है। 


पद ५९. अतिहि अरुन हरि नैत तिहारे 


अवतारणा--प्रस्तुत पद में एक गोपांगना कृष्ण के रूप पर मुप्ध हो उनके 
नेत्रों की प्रशंसा कर रही है । 

शब्दार्थ--रंगमग्रे---रँंगे हुए, अनूरंजित । रंग--आनस्द, विनोद | बींधे-- 
फंस गये चंचल अलि बारे मारे के चचल बच्च 
व 
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है। अनुराग--प्रेम । अनियारे--नुकीले, चुभने वाले। काम--कामदेव | 
खर--तेज । सान सँवारे---भार करना। पलक पट--पत्रकों रूपी पर्दा! 
मसर्केत--फन्‍ना । खंजरीट--खंजन पक्षी ) चठकारे--तेज रंग के | कुरखियन-+- 
टेढी दृष्टि से । रोचन--सुन्दर, रुचिकारी । रतमारे --जाल, अनुराग रंग पूर्ण । 
भावार्थ-- कृष्ण के रूप पर भुनम्ध एक गोपांगना उनके नेत्रों की प्र्मसा 
करते हुए कह रही है कि है कृष्ण तुम्हारे नेत्र अत्यंत लाल है और ऐसा प्रतीत 
होता है मानों वे प्रेम रस से अनुरंणित होने के कारण लाल हो गये है 
तथा अनिमेष दृष्टि से रंगरेलियाँ किया करते हैं। चूँकि साहित्य में प्रेम का 
रंगे लाल माता गया है अतः अरुण नैेत्रों को प्रेम रंग से रंजित माना गया 
है और साथ ही गोपियों की ओर थे एकटक देखते रहते हैँ भतः उन्हे अभिमेयष 
दृष्टि में रंगरेलियाँ करने वाला कहा गया है। वह ब्रजबाला पुनः ऋह रही 
कि उनके नेत्रों की पुतलियाँ किसी शंकावश ही इधर-उधर धौरे-बीरे 
घूमती है और उन्हें देखकर ऐसा भास होता है भानों दो मनोहर तारे 
अध्य में सुशोभित है या फिर कमल की पंलुड़ियों में दो छोट-छोटे अ्रमर फॉँस 
गये हैं और उड़ नहों पाते । नेत्र चंचलता के साथ चमचमाते तथा प्रेम प्रकट 
करते है और अत्यंत नुकीले हैं। साथ ही वे रस से सतवाले हो दृबर-उधर 
घूमते हैं भानो समस्त संसार पर विजथ प्राप्न करने के लिए कामदेव अपने 
बाणों की धार और तेज कर रहा है। ये नेत्र कभी अटपदाते हैं, कभी भलसाते 
है और कभी तो पलकों के पद्द वंद कर लेते हैं तथा कभी खोले रहते हैं मानों 
ता मणि से निमित प्रागण में तेज रंग के दो ख्ंजन पक्षी हर्पपु्बंक खेल 
हों । उस गोपिका का कहना है कि तुम्हारे नेत्र बराबर कनखियों से हमारी 
ओर देख कपदी प्रेम में हमारे मत को हरते हैं अर्थात्‌ तुम्हारा प्रेम वास्तविक 
नहीं रहता और तुम मिथ्या प्रेम ही करते हो । परन्त वास्तव में ये नेत्र सुख- 
दायक, विपत्तियाँ दूर करने वाले तथा सुन्दर हैं और प्रेम रंग से अनरंजित हूँ । 
टिप्पणी--प्रस्तुत पद में नेत्रों का वर्णन करते समय कवि ते अपनी अदभत 
कल्पना-शक्ति का परिचय दिया है| नेत्रों का अलंकारिक वर्णन प्राय: सभी 


हिन्दी-कवियों ते किया है । रत्वाकर जी का यह छुंद दष्टब्य 
लागें नकु नननि अत चित-ऐन भरें 


अंग करे सकल अनंग मतवबारे हैं। 





सिर 


हज 


रषप | [ सूर प्रा 


कहे रतमाकर बढ़त तब ताप होत, 
दरस-सुदा सौ प्रात परम दुखारे हैं | 
ओऔषध उपाय ना बिहाइ बिय सोई और, 
तलफत हाथ परे नंद के दुलारे हैं। 
भारे सुरमे की सान-आप अनियारे अति, 
लोचन तिहारे बलि बिसिय बिसारे हैं | 
अलंकार---उ्प्रेक्षा और रूपक । 
पद ६०. यह रितु रूसिबे की नाहीं हे 
अवतारणा--कहा जाता है कि कृष्ण को अन्य गोषियों से प्रेम करते देख 
राधा ने मान किया परन्तु कृष्ण ने उन्हें मता लिया लेकिन जब राधा ने फिर 
कृष्ण को अन्य योपिकाओं से रमते देखा तब वे मान करके बैठ गयीं और 
कृष्ण के बार-ब्रार अनुरोध करने पर भी वैसी ही बैठो रहीं अतएवं उत्होने 
उत्तका मान भंग करने के लिए एक दूती को भेजा । उम्र दूती ने राजा से जो 
कुछ कहा वही इन पंक्तियों में सूरदास जी ने अंकित क्षिया है । 
शाब्दा््च--रूसित्रे की नाहीं--छूठने की सहीं है। मेघ--बादल । मेंदिनी--- 
पृथ्वी । डाहीं-जला दी थीं, झूलसा दी थीं। रस-रीति--प्रेम रस की 
परिपादी । जा 


भावा्थ---राधिका को समझाते हुए एक दूती कह रही है कि यह सुहावसी 
वर्षा क॒तु झूठने की गहीं है बल्कि रस-भोग करने की है। उसका कहना है 
कि ग्रकृति में सभी तरफ संयोग के चिह्न प्रकढ हो रहे हैं ओर यह ऋतु बिछ डे 
हुए दम्पतिियों को मिला देती है तथा विदाध की भीषण ज्वाला से तथ्त पृथ्वी 
को शीतल करने के लिए बादल भी वर्षा कर रहे हैं। जो लताएँ ब्रीष्म ऋतु 
में भुवनभास्कर के प्रचण्ड ताप से झूलस गयीं थीं वे अब पुनः लहलहा उठी 
हैं और अपने भ्रियतम वृक्षों से लिपटी हुई हैं तथा इसी प्रकार ग्रीष्मकतु में 
सूख जानेवाली सरिताएँ पुनः जल से परिपूर्ण हों अत्यधिक उमंग के साथ 
अपने प्रियवम समुद्र से मिलने जा रही है । इसका अभिप्राय थह्‌ है कि प्रकृति 
का समस्त जड़ हो जब प्रम से अनुरक्त हो रहा हे तब रापा का 


्ज 
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खेतत होते हुए भी एकाकी इस प्रकार गाल फुलाए हुए बंठतों उच्चित नहीं 
है। वह दूती पुनः कह रही है कि यह यौवत रूपी धत या जीवन रूपी बन 
अदली की छाया के समान चार दिनों के लिए अर्थात्‌ अस्थिर ही' है 
अतएव इस अवसर को हाथ से व जाने देना चाहिए तथा मैंने तुम्हँ प्रेम-रस 
की पद्धति समझा दी है और तुप स्वयं ही चतुर हो अतः तुम्हें इसे मली-भांति 
समझ लेना चाहिए कि कृष्ण से तुम्हारा मिलन ही उचित है । 

टिप्पणो--जों स्त्री नायक और नायिका को परस्पर मिला देगे का 
चतुरतापूर्ण प्रयास करती है वह दूती कहलाती है | दूती का अत्यंत चेतुर, 
वाकपट्‌, सकेत-कुशल एवं मनोविज्ञान का पूर्ण पारखी होता आवश्मक हैं 
तभी वह अपने कार्य में सफल हो सकती है । 

पद ६१. झूलत स्याम स्यामा संग 


अवत्तारणा--प्ररतुत पद में सृरदासजी ने राधाक्ृष्ण के हिंडोला-विहार 

का चित्रण किया है । 
शब्दार्थ---अनंंग--कामदिव ॥ तिबिधि बयारि--झीतल, मंद, सुगंथित 
पवन । बिपुल---असंख्य । बन गृह---कुंज । शवतन--आनन्‍्द विहार-करने वाले । 
भावार्थ--सू रदासजी कह रहे हैं कि आज राधा और कृष्ण साथ-साथ 
अज्ञा भूल रहे है तथा उत दोनों की अगन्शोभा को देखकर करोड़ों कामदेव 
लज्जित हो रहे है अर्थात्‌ उनकी सुन्दरता के सामने करोड़ों कामदेव भी कुछ 
नहीं हैं । इस समय शीतल, मंद, सुगन्धि पवन बह रही है तथा दम्पति के अंग 
से सुगन्धि सी उड़ रही है। वे दोनों जिस समय हिडोले पर हिचकोले खाते हैं उस 
* सभय सुगंधि के झकोरे उठने के कारण धश्रमर भी उनके साथ-साथ उड़ने लगते 
है | जिस स्थान पर हिंडोला-विहार हो रहा है वहाँ यमुना का वातावरण भी 
अत्यंत मनोहारी है तथा ब्ननबालाएँ मी सुसज्जित हो कनखियों से कृष्ण को 
देख रही है। साथ ही वृन्दावन के सघन कुँजों के द्वार विहार-स्थल हो रहे हैं 
और असंख्य गोपियाँ वृन्दावन की उस विस्तृत रंगस्थली में आनन्द-विहार 
करनेवाले कृष्ण के साथ सुशोसित हैं | सूरदास जी कह रहे है कि भगवान्‌ की 
यह लीला स्थायी है तथा यह जानन्द एवं मंगल-गान भी नित्य है गौर एस 


२५० पुर श्रम 
लीला को देखकर देवता एवं मुनि गण प्रश्चंत्ता करत हुए कृह रह हैं कि: 
ग्ोषियाँ और कृष्ण धन्य हैं । 

अस्य विशेषताएँ--कवि राधा को प्रकृति दथा कृष्ण को पुरुष मानवता ह 
और इस प्रकार उसका कहना है कि इस प्रकृति-पुरुष का झूलता है 
ससार की लीला है तथा यह हिडोला-विहार भी नित्य है । हिडोला-विह्ार का 
इसी प्रकार सुन्दर चित्रण गदाधर भट्ट ने भी किया है-- 

झुलत नागरि नागर लाल । 

मंद मंद सब सखी झूलावति, मावति गीत रसाल ॥ 

फरहराति पंठपीत नील के, अंचल चंचल चाल । 7 

मनहें परसपर उसेँंगि ध्यात छवि, प्रयद भई तिहि काल ॥ 

सिलसिलांत अति प्रियान्तीस तें, लटकटति बेमो नाल। 

जनु पिय-पमुकुट-बरहि अ्रमबस तहें ब्याली बिकल बिहाल ॥ 

स्थामल गौर परस्पर प्रति छबि, सोभा बिसद बिसाल | 

निरत्ति गदाधर रफप्तिक कुँवरि-पन, परया सुरस जंजाल॥ 

पद ६२, जागिये गोपाल लाल ग्वाल द्वार ठाढ़े 

अबतारणा--प्रातःकाल के समय नंद तथा यशोदा अपने पुत्र कृष्ण को 
जगाते हुए जो मधुर वचन कह रहे हैं वे ही इस पद में अंकित हैं । 

'शब्दार्थ--तरनि--सूर्य । मुकुलित भये---खिल उठे । 

भावार्थे--प्रातःकाल होने पर नंद और यज्योदा कृष्ण को जगाते हुए कह 
रहे हैं कि हे गोपाल लाल उठो; देखो ग्वाल-बाल तुम्हारे द्वार पर खडे 
तुम्हारी प्रतीक्षा कर रहे हैं। रात्रि का अंधकार समाष्त हो गया है तथा चंद्रमा 
का प्रकाश फीका पड़ गया हैं और तारागण भी आकाश' में नहों देख पहने 
तथा सूर्य की किरणें अग्नसर हो रही हैं अर्थात्‌ शर्ने:-शर्नें: सूर्य उदय हो रहा 
३ | इसी प्रकार कमलों का समूह विकसित हो रहा है तथा उस पर अ्रमर-दल, 
गूजायमान है और वह के वक्षों की डालें एवं पुष्प खिल उठे हैं। साथ ही 
ऊुमुदिनी कुम्हला रही है क्‍योंकि वह रात्रि में खिलती है और प्रातःकाल 
कृम्हुला उठती है । गंघवेगण तुम्हारा गुण गान कर रहे हैं, तथा लोग 
3 दान आदि प्रात कालीन दैनिक कार्य कर रहे हैं कवि कह रहा है 


मा आओ 
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कि नंद कृष्ण से बार-बार यह कहते है कि हे प्रुत्न॒ उठो जिससे में 
तुम्हारा मुख देख सके और देखो वृन्दावन जाने के लिए गायों को भी बड़ी 
देर हो रही है। इसी प्रकार माता यशोदा भी कह रही हैं कि हे श्याम उठो 
क्या तुम यह सोच कर नहीं उठ रहे हो कि अभी रात्रि कुछ शेप बची है, 
साथ ही व्या तुम्हें इतता दिन चढ़ जाने पर भी भूख नहीं लगी जो तुम दठ- 
कर कुछ खाने के लिए हुठ नहीं कर रहे हो । 

अन्य विशेषताएँ--इस' पद में मातृ-पितृ-हृदय की वात्सल्यपुर्ण भावनाओं 
का बड़ा सुन्दर चित्रण किया गया है। कहा जाता है कि सूरवास जी थहू 
प्रभात गीत श्रीनाथ जी के मंदिर में बड़े ही सुरीले दंग से गाकर सुनाते थे । 

पद ६३. नटवर वेष धरे ब्रज आवत 

भवतारणा--प्र स्तुत पद में सूरदास जी ने कृष्ण के नटबर बेपष का वर्णन 
क्रिया है । है < 

शब्द!4---नठबर--प्रथात _ तट । मकराक्ृत--मकर के आकार के। 
कुटिल अलक--घुँधराले केश । बिवि---दो | सेखला--क रधनी । 

भावार्थ--सू रदास जी कह रहे हैं कि कृष्ण नंदवर का वेष धारण किए 
हुए ब्रज आ रहे हैं। वे मोर-मुकुट तथा मकर की आकृति के>कुंडल पहने 
हुए हैं और उनके मुख घुँघरारे बालों से शोभाबमान हैं। मुक्ुटियां टेढ़ी वथा 
बोव बडे चंचल हैं और उनकी इस छवि को देखकर मस्तिष्क में एक उप्मा 
उठती है कि घनुष को देखकर दो खंजन पक्षी भयभीत हो रहे है लेकिन उड़ने 
के लिए उत्सुक होते हुए भी उड़ नहीं पा रहे हैं । यहाँ कवि' ने भुकु ठियों को 
धनुष तथा नेत्रों को खंजन माना है। स्वरों से परिपृर्ण मुरली उनके अघरो 
पर विराजमान है और वे गौरी राग बजा रहे हैं। उपके साथ गायों भर 
खाल-बालों का समूह आतन्‍्द के साथ गा रहा हैं। उनकी कमर म 
सोने की करधनी तथा पीताम्बर सुशोभित है और वे मंद स्वरों में नृत्य कर 
रहे हैं। सूरदास जी का कहना है कि क्ृष्ण का प्रत्येक अंग झोभा से परिपूर्ण 
हे जिन्हें देखकर ब्रजवासी मन-ही-मन प्रमुद्धित हो रहे हैं । 

टिप्पणी--प्रस्तुत पद में कृष्ण की सुन्दर छवि का अलंकृत वर्णन किया 
गया है। इसी प्रकार का मनोह सौंदयं-बर्णन रसखानि ने भी एक स्थल 
पर किया है 


दस [ मा प्र्भा 


गोरज बिराजे भाल लहुलही बनमाल 

आगे गेयाँ पाछे सवाल गावे मुदुतात री। 
तेसी धुनि बाँसुरी की मधुर-मधुर तेसी 

बंक चितवनि संद-संद सुसुकाव री | 
कदम बिटप के निकट, तदिनी के तद 

अटा चढ़ि देख पीतपट फहरान री। 
रस बरसाव तत तपत बुझाबे तेन 

प्रानति रिझ्ञावे वह आने रसखात रो॥ 


अलंकार---उत्प्रेक्षा । 
द ६४. नैनन-निरखि हरि की रूप 


अवतारणा--कप्ण-प्रेमानुरक्ता एक ब्रजांगता अपनी एक सखी से कृष्ण का 
स्वरूप अपने नेत्रों से देखने का आग्रह कर रही है। 


शब्दाथं--स रद सरोज--झ्ारदीय कमल । दुरत--छिपना | मनोजे--- 
कामदेव | नासा--तांक । ईषद हास्--मनन्‍्द हँसी। 

भावबाथं--एक ब्रजागता अपनी खखी से कह रही है कि है सखी कृष्ण 
का रूप तुम इन नेत्रों से देखो और मन एवं बुद्धि को एकाग्र कर उनके सु दे... 
मुख का दर्शन करो । कृष्ण के प्रत्येक अंग में मोहकता है तथा सुन्दर ठेढ़े केश 
भ्रमर के समान है और नेत्र शरतकालीन कमल पुप्प की भाँति स्वच्छ है । 
साथ ही' उनके मकराक्षत कुंडलों की किरणों की छबि से कामदेव भी लज्जित 
ही अपना मूँहु छिपाता फिरता है कारण कि उसमें भी इतना आकर्षण नहीं 
है । उनके अधर लाल, कपोल एवं तासिका सुन्दर तथा मंद हँसी मन को 
हरनेवाली है। दाँत बिजली की तरह कांतिवान हैं और उन्हें देखकर ऐसा प्रतीत 
होता है मानो बादलों के बीच नवीन चद्धमा उदय हुआ है। कृष्ण के 
मुख को यहाँ बादल तथा दाँतों को चंद्रभा माना गया है और उनकी भुकुदी 
कामदेव का विलास प्रतीत होती है या इसे यों भी कह सकते हैं कि उसमें 
काॉमविनोद छिपा हुआ है । वस्तुत: कृष्ण के अंग्र-अंग ने कामदेव पर विजय 
प्राप्त कर ली है बर्थात कृष्ण का प्रत्येक आग कामदेव से अधिक सुन्दर है बोर 
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च्म्ज. जता 
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उनके हृदय में सुन्दर बनमाला पड़ी हुई है तथा इसमें कोई संदेह नहीं कि उनकी 
घ्योभा मन को पूर्ण सुख देनेबाली है। 

अन्य विशेषताएँ--उस गोपिका ने अपनी सखी से कृष्ण का सौींदशभ 
अपने नेतरों से तथा मत एवं बुद्धि को छक्ताग्र कर देखने के लिए इसलिए कहा 
क्योंकि बिता ऐसा किए सुंदर वस्तू आनन्ददायिनी प्रतीत नहीं होती । इस 
पद का भक्तिपरक अर्थ भी ग्रहण किया जा सकता है और इस प्रकार कवि 
इस पंक्तियों में यह दिखलाना चाहता है कि एकाग्र चित हो कृष्ण का दर्शन 
किए बिना आनन्द प्राप्त नहीं हो सकता । 

पद ६५. सुन्दर बर संग ललना विहरति सरस बसंत रितु आई 

अवतारणा--प्रस्तुत॒ पद में सूरदास जी ने बसंत ऋतु का खुर्दर वर्णन 
किया है | 

बॉब्दाधथ---ललना--बक्नजबालाएँ । विहरति--बिहार कर रही है। द्वादश 
बन--ब्रज के बारहू वन; यथा, वृन्दावन, महावन, कामवन्त, सधुवत, मोदबन, 
तालबन, कुमुदबत, चेंदनवन, खादिरवन, भांदीरवन, बेनवन, कोटवन। स्ततारे 
““लाल | टेयू--पलाश, लाल रंग के फूलों बाला एक वृक्ष जो व्यंत में 
फूलता है। मोरे अंबुआ--आमों में बौर लगा है। दुम--बुक्ष । बेजी--- 
ब्यॉतार्ये। एखावज--मदंग । चौहटे--चौराड़े पर । नरपुर-- मृत्यु लोक । 

भावार्थ--सू रदास जी कहते है कि ब्नजबालाएँ अपने सुन्दर बरों के साथ 
बिहार कर रही थीं कि दसतऋतु का आगमन हुआ भौर अनिबंबनीय शोभा 
का संचार होने लगा तथा ब्रज की ललनाएँ पूर्ण रूप से आंगार कर श्रीकृण 
के पास पहुँची । इस समय शीतल जलवानी यमुना भी मंद-मंद गति मे बढ़ 
रही है तथा सूर्य भी उत्तरायण हो गया है | कोकिला भी बड़े मधुर स्वर से 
ककती हुई विरहणियों की विरह-भावना को उद्दीष्त कर रही है तथा प्रेम की 
मभादकता के कारण ब्रज के बारहों वन लाल दिखाई पड़ रहे हैं। साथ ही 
चारों ओर ठेसू फूले हुए हैं और आम के वक्षों में बौर लग गये हैं तथा वक्षों 
एवं लताओ के पृष्पों की सुगंध से भ्रमर मस्त हो रहे हैं। इधर राधिका जी 
एवं गोपियाँ और उधर श्रीकृष्ण एवं ग्वाल-बाल सभी मिलकर आनब्द मना 
रहे हैं सनन्‍दर श्याम तमाल-वक्ष के नीचे रसिक करण और ब्रज फाग 
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खेल रही हैं तथा मृदंग पर ताल बज रही हैं और बीन तथा बाँसुरी पर सुन्दर 
गीत गाये जा रहे हैं। इस प्रकार रसिक कृष्ण तथा ब्रज की तरुण स्थ्रियाँ 
आमोद-प्रभोद करते हुए ब्रज के चौराहे पर ज्ञा पहुँचे । कवि कह रहा है कि 
ब्रज की सभी स्त्रियाँ झूम-झम कर घूमक राग या रही हैं और मधुर वाणी 
बोल रही हैं तथा युवा, बाल, वृद्ध सभी आनन्द मग्न हैं और प्रसन्नता की 
अधिकता के कारण एक दूसरे के साथ परिहास कर रहे हैं। घूरदास जी का 
कहना है कि इस सुन्दर दृश्य को देखकर स्वर्ग, मृत्यु तथा पाताल लोक के 
प्राणियों को अत्यंत आनन्द प्राप्त हो रहा है और मैं स्वयं भी इसी आतत्द बश 
वसत पंचमी की लीला का पद गा रहा हूँ । 


टिप्पणी--वसंत पंचमी माघ शुक्ल पंचमी को मनायी जाती है और कहा 
जाता है कि यह वसंत के आने की सूचना देती है तथा इसी दिन से ऋतु मे 
परिवर्तत होने लगता है। स्मरण रहे गोस्वामी तुलसीदास ने भी इसी प्रकार 
का वर्णन 'गीतावली' में किया है-- 

खेलत बसन्‍्त राजाधिराज | देखत मभ कौतुक सुर-समाज ।॥ 

सोह सला अनुज रघुनाथ साथ। झोलिन्ह अबीर पिचकारि हाथ || 

बा्जाह मृदंग डफ ताल बेनु | छिरकें सुगंध भरे मलय रेन्‌ ॥ 

उत जुवति-जूथ जानकी संग। पहिरे पद भुषन सरस रंग ॥। 

लिए छरी बेंत सोधे विभाग। चाँचरि झुमक कहूँ सरस राग ॥“ 

नूपर किकिनि घुनि अति सोहाइ। ललनाभन जब जेहिं धरईं धाइ।॥। 

लोचन आजहि फंगुआ मनाइ । छाँड॒हि न चाइ हा हा कराइ ॥ 

चढ़े खरनि विदषक स्वाँग साजि । करे कूट निपट गइ लाजि भाजि ॥ 

नर नारि परसपर गारि देत। सुनि हँसत राम भाइन समेत ॥ 

वरषत असून वर विद्रुध व्‌ द। जय जय विनकर कुल कूमुद्द चंद |। 

बह्मादि प्रसंसत अवध वास । गावत कल कौरति तुलसिदास | 


पद ६६. छबीले मुरली नेकु बजाइ 


अववारणा--झधारणत: सूरदास जी के पदों को विवय के पद, बाललीला 
के पद, सौन्दर्य-वर्णन सम्बन्धी पद, मुरली विषयक पद और जमरगीत नामक 
पॉँस सार्मो में विभाजित किया जाता है इसमें कोई सदेह नहीं कि सूर 


प्यारया और विशेषताएं | प्र 


से मुरली पर बहुत लिखा है और मुरली संबंधी उनके पदों में कलात्मकता 
का बढ़ा ही सुन्दर सामंजस्य है स्मरण रहे मुरली का आध्यात्मिक महत्व 
भो भावा गया है और उसे कतिपय विद्वानों ने शब्द ब्रह्म भी बहा हैं लथा 
मुरलो-ध्वति को परमन्रह्म का शब्द रूप भी माता गया है। कहीं-कहीं वह 
योग माया का रूप भी मातरी गयी है जो प्रभु की अपरा शक्ति को वाचक हैं । 
मुरली खाल-बालों को भी बहुत प्रिय थी और श्रीमद्शागवत के अनुसार 
* उसका मधूर राग सुनने के लिए गगन-मंडल में देवता भी एकत्र ही! जाते थे | 
प्रस्तुत पद में जब ध्वाल-बाल श्रीकृष्ण से मुरली बजाने का अपरोब करते हैं 
तब उन्होंने जो मुरलीबादन किया उसी का वर्णन है । ेु 
वाब्वार्थ--भुरणी--वशी, बॉसूरी, वेण ! कमरिया--का मे रे, छोटा 
कम्बल । दई डसाइ--बिछा दिया। सौंह--शपथ | गिरा--वागी | गुत- 
गंभीर--गंभीर गुण वाले | कुंचित--घूँघराले । अलक--बाल । अधिमाल--- 
भौरों की कतार | जनाधात--स्वाभाविक | आयसु--आज्ञा । 
भाषायं--वात-बाबव कृष्ण से सुर्ती बजाने का अनुरोध करते हुए 
कहते हैं कि हैं छुबीले थोड़ी देर के लिए मुरली बजाकर अपने अधरों का सबा- 
रस हमे अवश्य पिलाओ । इतना कहेकर वे सब संखा वाश्-बार उनकी बलैगा 
लेने लगते हैं। मूरदास जी कह रहे है कि इसके पण्चान्‌ उन ग्वालों ने अपने 
कैबों से कमरियाँ उत्तार कर वहाँ बिछाई तथा नेंद बाबा की शव खिलाकर 
उनके पैर पकड़ मुरली बजाने की प्रार्थना करते लगे। श्रीक्षाण एस 
प्रदार की दीन वाणी सुनकर उनकी ओर देखे मुझ्करा दिये और तदवस्तर 
गंभीर गुगों से युक्त मुरती को अपने अधरों गर रखकर कृष्ण ने मधर 
स्वर से बजाता पररंभ कर दिया । उस वधूर ध्वत्ति को सुनकर जल और शल 
के समस्त जीव मम्ध हो गये तथा अपना तन एवं प्राण उस पर ब्योज्लावर करने 
के लिए प्रस्तुत हो गये | कवि कह रहा है कि मुरली बजाते समय कृष्ण के 
नेत्र, भौदि तथा सासिका की झोभा एवं उनके सूस्दर मूख से निःमृत्त ध्वनि 
ऐसी प्रतीत होती थी मानों. कोई नठ क्रामदेव-रूुपी वायक को चाल दाल 
का अनुकरण कर नृत्य के विभिन्न हाव-भाव दिखा रहा है। साथ ही मरती 
वादत ऋरते समय उनकी मयूर चंद्िका चमक रही थी और मस्तक पर बालों 
की घृघराली लटें सुशोभित थीं गत उन्हें टेखकर यही भास होता था माना 


 . :/05: 704 ७४ 


२४५४ 
खेल 

गीत 

आमे 
ब्रज: 
बोल 
अधि 
वाहन 
प्राएि 
वसंत 


जात 
प्रिद 
कोर 


न्जूः 


२५६ [| भूर पा 


कमल-कोश के रस का पान करने के लिए भोौंरों का समूह ही उड़कर 
वहाँ आ गया हो इसी प्रकार उनके सुन्दर कपोलों पर कुंडलों की आभा 
भी ऐसी प्रतीत होती थी मानों अमृत के समुद्र में अग्रत पान 
करने के लिए भकर कीड़ा कर रहे हों। कवि कह रहा है कि बॉसरी' 
बजाते समय कृष्ण सुन्दर स्वाभाविक ताल के साथ लग सहित याते हैं और 
उस अनुपम गीत एवं मुरली ध्वनि को सुनकर सभी गब्वाल-बालों ने अत्यधिक 
प्रसन्न हो अपना सर्वेस्व अर्थात्‌ हृदय ही उनके चरणों में अर्पण कर दिया तथा 
उन्होंने, उन सबके चित्त को सृखदायी समझ, अपनी उपासना करने की जाज्ञा 
दी और वे भी रूप के रंजित श्रीकृष्ण का दर्शन कर उतकी चरण-रज 
माँगने लगे । 


अन्य विशेषताएँ--प्रस्तुत पद मे कवि ने कृष्ण के मुरली-बादन का वर्णन 
करते समय उनके मनोहारी स्वरूप का अलकारिक चित्रण भी कियाल्‍है । 
अलंकार--उत्प्रेक्षा । 


द॑ ६७, मुरत्ली के बस स्पाम भये री 


अवताख्णा--ज्यों-म्यों कृष्ण मुरली से अधिक अनुराग करने लगे त्यों-त्यों 
गोषिकाओं के हृदय में उप्तके प्रति ईर्प्या उत्पन्त होने लगी और उन्हें कृष्ण 
का हमेशा मुरली लिए रहूना सहन नहीं हो सका ) इस प्रकार प्रस्तुत पढ * 
एक रूपसविता गोपांगवा कृष्ण द्वाश उपेक्षित होने पर अपना सारा क्रोध 
मुरली पर उतार रही है | 

वाब्दा्थ---बस---आधीन । निवारी---अलग' । रंग रए--रंग मे रंगे हुए 
दाहति--जलाती है | निद्--निरावर करके, तिरस्कार करके । हरि कौ 
मुंह पाये--कप्ण का रुख देख कर ! 

भावारय--कष्ण हारा उपेक्षित एक ब्रजबाला कह रही है कि कृष्ण तो अब 
मुरली के आधीन हो गये हैं और उसे जरा देर के लिए भी अपने से अलग 
नहीं करते तथा उसी के रंग में रंग गये है जब कि वे हमें तो जरा देर के 
लिए भी अपना स्नेह नहीं प्रदान करते । साथ ही उन्हें उस मुरली के पीछे 
अपने शरीर की तनिक भी सुधि-बरुधि नहीं रहती क्योंकि उसे बजाते समय 


श्र दे इतना अधिक तन्‍्मय हो जाते हैं कि उन्हें अपने शरीर का तनिक भी ध्यान 


व्याख्या गौ विशेषताएं ] २५७ 


नहीं रहता । उप्त गोपांगना का कहना है कि न जाने यह मुरली क्या करना 
चाहती है और इसमें कोई संदेह तहीं कि ऐसी बाँसुरी हमने कभी नहीं देखी- 
सुनी तथा थहू बॉस की बनी वंशी संभवतः हमारा दिल जलाने के लिए ही है । 
( इस पंक्ति में बाँस शब्द प्रतीकात्मक भी है और उससे थह अर्थ लिया जा 
सकता हैं कि जिस प्रकार बॉस मुर्दा शरीर को जलाने के काम में आते हैं उसी 
प्रकार यह बाँस को बनी बाँसुरी गोपषियों का हृदय जला रही हूँ )) वह ब्रजबाला 
कह रही हूँ कि इसने हमारा और कृष्ण दोनों का अपमाव किया है तथा अभी 
कृष्ण को इससे प्रेम करते थोड़े ही दिन हुए लेकिन इसके अभी से ऐसे रंग-ढग 
है कि यह कृष्ण का रुख देखकर बड़ें सुन्दर वचत बोलती हैं अर्थात्‌ उनकी 
इच्छानूसार विविध राग-रागनियाँ उत्पन्त करती है। वस्तुतः गोपियो के 
चिढने का एक कारण यह भी जान पड़ता है कि बाँसुरी तो कृष्ण जेसा चाहते 
है बैसा ही करती है अर्थात्‌ उनके इच्छानूसार ध्वनि उत्पन्न करती है अत 
वे अपने प्रियतम को जो अपने मनोमुकूल बनाना चाहती है बह संभव नहीं 
हो पाता । 


पद ६८. मुरली नहिं करत स्याम अधरनि ते न्यारी 
अबतारणा--कृष्ण के मुरली-प्रेम को देखकर एक गोपांगना के हृदय मे 
जो विचार उठे उन्हीं का इस पद में चित्रण किया गया है। 
“7 कद्ार्थ--त्यारी--अलग । बस्य पुहुमि सारी--सम्पूर्ण पृथ्वी वह में हो 
जाती है | थावर---स्थावर, अचल । जंगम--चलने फिरने-वाला | स्वेद गए 
है प्लान--पत्थर पसीज गये । डोगर--टीला छोटी पहाड़ी । उकठे---उखड 
गये । भये पात--ग्रिर गये | पाथर पर कम्नल जात-“पत्थरों पर कमल जम 
गये । आरज पथ तंज्यों नात--आर्य पथ अर्थात्‌ बेंद मर्यादा का मार्ग एबम्‌ 
मर्यादित सम्बंध छोड़ दिये | रीझें--प्रसन्‍्त हुए | रव--ध्वनि, आवाज | सुखद 
धाम--आनंद का स्थान | जाम---याम, यामिती । 
भावा्---एक ब्रजबाला कह रही है कि कृष्ण एक पल के लिए भी 
मुरली को अपने अघरों से अलग नहीं करते है और उसे वजाते सप्तय वे एक 
पैर से खड़े हो अपते शरीर को तीन जगह ठेढ़ा कर लेते है अर्थात्‌ जिभगी 
मुद्रा में हो जाते हैं. बाँसुरी का स्वर॒ 7: में चारों तरफ व्याप्त हो 
पर 
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र्श्र्प | सूर प्रभा 


जाने से सम्पूर्ण पृथ्वी ही उसके वज्ञ में हो जाती है और जो अभी तक स्थिर 
अर्थात्‌ अचल था बह चल हो जाता हैं और जो चल था वह अचल । इसका 
अर्थ यह है कि बाँसुरी की ध्वनि पर सभी प्राकृतिक वस्तुएँ मुग्ध हो अपना 
बतंभान छप भूल जाती है। इतना ही नहीं नदी का प्रवाह भी विपरीत हो 
जाता है तथा वायु थक कर अपना चलना बंद कर देती है। वीततरागी सुत्ति- 
गण भी वंशी-ध्वि सुन स्वंभिव से रह जाते हैं और पत्थर तक पंसीज उठते 
हूँ तथा वक्ष और पहाड़ियाँ भी चलने लगती हैं इसी तरह पशु-पक्षी अपनी 
सुधि-बुधि भूल जाते है, वृक्ष उखड़ कर धरती पर गिर पड़ते है और पत्थरों 
पर कम्मण जम जाते हैं। इस प्रकार मुरली-बादने के पहचातू सभी असंभव 
कार्य संभव हो जाते है' और व्याकुल हो नर-वारी भी वेद विदित मार्ग का 
परित्याग करने लगते हैं। (यहाँ उन ग्रोपियों की भोर संकेत किया गया 
है जो मुरली-व्वति सुनकर अपने परिजनों को त्याग कर श्रीकृष्ण के समीप 
पहुँची थीं।) सूरदास जी का कहनो है कि मुरली-ध्वन्ति तो आनन्द का 
स्थान ही हैँ और स्वयं श्रीकृष्ण भी उस पर रीक्ष कर उसे रात-दिन अहनिश्ञ 
बजाया करते हैं तथा अपने से कभी भी अलग नहीं करते । 
अलंक्रार--अतिजपोक्ति । 


पद ६९. वासुरी बिधि हूँ ते परवीन 


श्रवतारणा--प्रस्तुत्त पद में एक ब्रज्वाला मुरली की तुलना ब॒ह्या से कर 
उसे विधाता से भी अधिक श्रेष्ठ मानती है । 

वाब्दा्थं---वित्रि--विधाता, ब्रह्मा । परबीत--प्रवीन, कुशल, चतुर । 
आहि--है । थापी-स्थापित की । शिरचर--स्थावर और जंगम | बिपुल-- 
बहुत । चिमूति--ऐड्वय | चतुरानन--नत्रह्मा । धान--स्थान । जुगल--दो । 
मराल--हूंत । अरोहन--चढ़कर, सवारी कर | प्रबल प्रसंस--बहुत प्रशंशनीय 
हो गया । ऐतनु--भवेत । ताग--यज्ञोपवीत । 


भावार्थ--एक प्रणबाला कह रही है कि कृष्ण की यह मुरलिका तो ब्रह्मा 
जी से भी बढ़कर चतुर प्रतीत होती है कारण कि उसके अतिरिक्त इस संत्तार 
में ऐसा! कोई दूसरा नहीं है जिसने सम्पूर्ण जगतू को इस प्रकार अपने 
वश्चीभूत कर लिम्रा हों। उसका कहना है कि विधाता तो केवल अपने बार 
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मुखा से ही उपदेश देता है और स्थावर-बंगल जीवों के लिए ही तीति निर्धारित 
कर सका है लेकिन यह मुरली तो आठ मुखों से अभिमान के साथ गरणती है 
क्योंकि उसमें और ब्रह्मा में दुगुने का अंतर है इसलिए उसके सामने ब्रह्मा की 
तीति निभ नहीं सकती । (यहाँ मुरली के आठ मु्खों से अभिम्राय उसके आझ 
छिद्दों मे है। ) इसी प्रकार एक कमल को अपना विवास-स्थास बना लेने 
पर ब्रह्मा ने बंसार के महान ऐव्वर्य को प्राप्त कर लिया है परच्नु यह मुरली 
तो कृष्ण के दो करों ( कमलों ) पर विराजमान है अत: इसके अभिमान का ती 
कीई ठिकाना ही नहीं है । केवल एक बार विष्णु भगवान्‌ का उपदेश' ग्रहण 
करने पर ब्रह्मा ने समस्त ज्ञान प्राप्त कर लिया था लेकिन यहाँ तो विष्ण के! 
अवतार श्रीकृष्ण इसके तित्य कान भरा करते हैं अतः यह उनसे अधिक 
बानवान है । स्मरण रहे पुराणों के अनुच्ार कहा जाता है कि ब्रह्म। की विष्णु 
में जब' उपदेश दिया तब उन्हें समस्त वाह मय कंठस्थ हो गया अत: छत्त मोपिका 
के कहने का अभिष्राय बहू कि केवल एक बार के उपदेश से जब ब्रह्मा को 
इतना ज्ञान हो सकता है तब बाँसुटी को तो ड्रनसे आधिक ज्ञानी होना 
आाहिए कारण कि कृष्ण हमेशा इसके कान फूंकते रहते हैं। (कान फूंकने का अर्थ 
यहाँ बजाने से है । ) वह मोपांगता पुनः कष्ट रही है कि एक हँस की सवारी 
कर ज़ह्या ने अत्यधिक ज्याति प्राप्त की हैपरन्सु यह गुरणी तो समस्त 
गोषीजनों के मानस-हँसों को अपता विमान बनाये हुए है अर्थात उन पर 
सवारी किये हुए है और इस प्रकार इसने उतसे अधिक ख्याति पायी है । इतना 
ही वहीं जिन बेकुंठताथ भगवान्‌ विष्णु के चरणों की धलि के लिए बैकुंठबासी 
तक लालायित रहते हैं उन्हीं के मुख को अपना सुखभय सिंहासन बनाकर वह 
विराजमान है अतः इसके सवृसय सौभाश्यशालिनी दूसरा कौन हो सकता है । वहु 
सम्मान तो ब्रह्मा को भी प्राप्त नहीं हुआ । ( कतिपय प्रतियों मे श्री वैकुंडनाथ 
पुरवासी' के स्थान पर ओ वेकुठनाथ उश्वासियी भी पाठ है अतः उसका 
अर्थ थी भगधानू विष्णू के हृदय में निवास करनेवाती लक्ष्मी जी होगा । ) 
अत में ईष्यविश वह गोपायना उस धुरली के विषय में यह कहती है कि इससे 
तो कृष्ण का जधरायृत्त पांव करके अपने कुल के नियमों को तज दिया है और 
फिर न तो इसके शिखा है और न यज्ञोपवीत दह्वी अत इसे उच्चकुल की न 
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मानकर भिम्तकल की हो समझना चाहिए लबिन इतना हाते हुए भी यह 
समझ में नहीं आता कि आखिर कृष्ण को क्‍यों इससे इतना अधिक प्रेम है ? 
हिप्पणी---प्रस्तुत पढ में मुरली को तुलना ब्रहा से कर उसे कई दृष्टियों 
से उनसे श्रेष्ठ माना गया है। 
अलंकार--प्रतीप, व्याजस्तुति तथा तुल्योगिता । 


पद ७०. सजनी स्याम सदाई ऐसे 


अवतारणा--चूँकि मुरलीवादत में तन्‍्यम हो जाने के कारण कृष्ण गोपियो 
की परवाह नहीं करते थे अतः उनकी इस उपेक्षा से स्ीक्ष कर एक गोपी ने 
अपने जो विचार व्यक्त किए वे ही इस पद में अंकित हैं । 


दाब्दार्थ--सदाई--हमेशा । लिठुर--निष्ठुर, निर्दयी | तकि--देखकर । 
वाक्ते नेकु न भाए--उसनकों तनिक भी पसंद नह्ठीं आता । जल वे डारत खाये-- 
खाइयों में जल डालते हैं । 

भावाथं---एक गोपिका कह रही है कि ह्याम हमेशा ही इसी प्रकार के रहे 
है भर्थात वे हमें पूर्णतः प्रेम नहीं करते | हमारी तो उनके प्रति एकांगी प्रीक्ति ही 
है अर्थात्‌ हम तो उन्हें बहुत ही अधिक चाहती हैं चाहे वे हमें प्रेम करेंया न 
करे । एकांगी प्रीति से अभिप्राय यहाँ एकपक्षी प्रीति से है और प्रेम के सम्तकध मे 
कहा जाता है वह तभी अच्छा होता है जब दोनों ओर से किया जाय लेक्नि 
गोपियों के कथनासुसार क्रष्ण उन्हें उतना प्रेम नहीं करते' जितना कि दे 
उनसे करती हैं इसीलिए इसे एकांगी प्रेम कहा गया। उदाहरण देते हुए बहु 
गोपी कह रही है कि जिस प्रकार चकोर चन्द्रमा से प्रेम करता है और उसके 
वियोग में अपने शरीर को नष्ट कर डालता है, लेकिन चन्द्रमा को उसकी 
किचित मात्र परवाह नहीं होती; जल से प्रीति रखनेवाली मछली उससे विछुड 
जाने पर वियोग में श्राण तंक दे देती है परन्तु निष्ठर जल पर इसका तनिक 
भी प्रभाव नहीं पड़ता; पतंग ज्योति को देखकर उससे मिलने जाता है और 
उस पर गिरकर भस्म हो जाता है पर उप्ते उसकी जरा भी चिता नहीं होती , 
पपीड्ा रट-रठ कर अपने प्राण गंवा देता है लेकिन स्वाति नक्षत्र के अतिरिक्त 
अन्य किस्धी नक्षात का जल नहीं पीता परन्तु बादल को उसको तनिक भी 
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परवाह नहीं होती और वह चातक की प्यास तो बुझा नहीं पाता, हाँ खाइयों 
मे जल अवश्य डालता रहता है| इसी प्रकार कृष्ण भी व केवल इनके समात 
वहिकि इन सबसे अधिक निर्दयी हैं तथा बाँसुरी भी उन्हें इसी प्रकार की मिली 
है अतः इस प्रकार उन दोनों का मेल' बहुत बढ़िया बन पड़ा है ! 

ठिष्पणी--प्रस्तुत पद में गोपियों के विरह-भ्यथित मानस की झाँकी हीं 
प्रस्तुत की गयी है । 

पद ७१. मुरली हरि कौं नाच नचावति 

अश्तारणा--सू रदास ने मुरली को कृष्ण की सपत्नीक रूप में भी अंकित 
किया है और गोपिकाएँ तो कृष्ण के इस मुरली-प्रेम से स्वाभाविक ही चिढ़ 
सी उठी थी तथा उसे अपनी सौत समझने लगी थीं । प्रस्तुत पद में ब्रज- 
बालाओं ने मुरली को रूपगविता मानिती नारी मानकर उसके सम्बंध में अपने 
हदयोदगार व्यक्त किये है । 

दब्दार्थ--वस्य ऐसे छ्लू--इस प्रकार वशीभूत होकर । निदर्र---निरादर 
करके । ग्रीव--गर्देत । रंत्र--छिद्र | रिस---क्रोध । डुलावत --हिंलाते हैं । 

भावा्थ--गोपियाँ कह रही हैं कि यद्यपि यह मुरन्ली कृष्ण को मन माने 
ढ़ग से नचाती है लेकिन इतने पर भी उन्हें यह बहुत पस्च॑ंद आती है और 
उम्रके बशीभूत होकर इस प्रकार खड़े हो जाते हैं कि उन्हें किसी भी प्रकार 
कया वार्तालाय करने में संक्रोच होता है। वस्तुतः बाँसुरी बजाते समय एक 
विशेष मुद्रा में खड़ा होना पड़ता है और जब वह अधरों पर रहती है तब 
किसी भी प्रकार की बातचीत करने की सुविधा नहीं रहती अतः यहाँ गोपियाँ 
इसी को लक्ष्य कर कृष्ण पर यह व्यंग्य कर रही हैं कि वे मुरली के वज्ञीभूपे 
होकर हो यह सब करते हैं। उत ब्रजबालाओं का कहना है कि मुरली स्वयं 
कृष्ण की तनिक भी परवाह नहीं करती बल्कि उसका तिरस्कार सा कर 
उनसे अपनी आज्ञा का पालन करवाती है और उसे इसमें जरा सी भी लज्जा 
नही भाती तथा जब वह यह समझ लेती है कि वे मेरे पूर्णतः वद्य में हो गये 
है तब वह उनकी गर्दन झुका उनके अधरों पर जा लेटती है और उनके चंचल 
कर कमलों से अपने रंक्र रूपी चरणों को दबवाती है। यहाँ मुरली बजाने 
ही मुद्रा का चित्रण किया गया है और इस प्रकार भोपियों की खीझ इस 
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दष्टिकाण से स्वाभाविक ही हें कि कष्ण उद्दे तो तनिक भी प्र नहीं करते 
जन कि वे सुरली के पूणत. वशीभृत हो गदन झुका कर उसके चरण दबाते 
हैं। वे ब्रजांगनाएँ कह रही है कि वाँयुरी हमारी ओर बड़ी कद्ध दृष्टि से 
देखती है तथा कृष्ण की नासिका फूलने के बहाने हम पर अपना कोध प्रकट 
करती है और जब प्रसन्न होती है तब हुए के कारण अपना सिर हिलाने 
लगती है । 

अन्य विज्लेषताएँ---प्रस्तुत पद में गोपिकाओं की हुृदगत्‌ भावनान्नों का 
बड़ा ही सुन्दर चित्रण हुआ है और सुरली-बादन कौ विभिन्‍न मुद्राओं को 
इस रूप में अंकित किया गया है कि इससे उन ब्रजबालाओं की क्षुब्धता स्वा- 
भाविक हो प्रतीत होती है। यह पद घूर की चित्रोपम' कल्पना का सुन्दर 
उदाहरण है। 

पद ७२. मेरे दुख कों ओर नहीं 

अवतारणा--प्रस्तुत पद में मुरली स्वयं अपनी आत्मकथा कर रही है । 

दाध्दार्थ---कसकी नहीं--दर्द नहीं हुआ, कष्ट नहीं माना । घार्में---भ्रूप 
में । अगिन्ति सुलाक देत--अग्ति द्वारा छिंद्र किये गये | मुरकी--मुडी, हटी। 
छेह--छिद्र, रंश । जारि--जलाना । 

भावार्थ--ब्रजवालाओं द्वारा सपत्नी भाव से ईष्या करने पर मुरली स्वर 
अपनी आत्मकथा कह रही है कि मैंने जितता कष्ट उठाया है उसकी कोई 
सीमा ही नहीं है और अनवरत कष्ट-प्ताधता के परचात्‌ ही मैं इस पद को 
प्राप्त कर सकी हूँ। प्रारंभ में मैं एक बाँस के वृक्ष के रूप में थी और शीत, 
ग्रीष्म तथा वर्षा आदवि छहों ऋतुओं में मैं केवल एक पैर से खड़ी रही तथा” 
जब मुझे काटा जाने लगा तब भी मैंने किचित्‌-मात्र भी कष्ट का अनुभव 
यहीं किया अर्थात्‌ अपनी इस विपत्ति में जरा सा भी दुख प्रकट नहीं किया । 
काठते के पश्चात मुझे धूप में सूखते के लिए रखा गया (स्मरण रहे हरे बाँस 
को काटने के पश्चात्‌ धूप में सूखने के लिए रखा जाता है) और फिर कारला- 
तर में अम्नि द्वारा मुन्नमें छेद किये गये लेकिन मैं इतने पर भी विचलित नहीं 
हुई और इस प्रकार दग्ध कर छिंद्र बनाते समय मैंते किसी भी प्रकार 


फ्री मापत्ति नही की तथा सब कष्ट सहे मुरली गोपियों से कह रही है कि 
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तुम सत्र मुझे केवल बॉस की बनी हुई बाँसुरी समझकर जड़ एवं तुच्छ गम- 
झती हो लेकिन मैं तो अग्नि की छाप देकर आई हूँ अर्थात्‌ अभ्वि-परीक्षा देकर 
क्ठार साधना में उत्तीर्ण हुई हँ। कहते हैं प्रेम की यथार्थता परखने के 
लिए किसी समय अग्नि-परीक्षा का तियम प्रचलित था और बुद्ध प्रेम वाला 
व्यक्ति अग्वि-परीक्षा में सफल होता था अतः मुरली का अधभिप्राय यहें है 
कि उसके हृदय मे कृष्ण के प्रति गोषियों की अपेक्षा अधिक प्रेम है क्योंकि 

हैँ अग्ति-परीक्षा! में उत्तीर्ण हो चुकी है । इस प्रकार सूरदास जो का' कहना 
है कि मुरली उन ब्रजबालाओं से कह रही है कि तुम व्यर्थ हो मुझ पर क्रोध 
कर रही हो और यदि मेरे समान कंप्ट तुम्र स्वयं भी सहन कर सको तभी 
मेरे पढ को प्राप्त कर सकती हो । 


अन्य विशेषताएँ--मुरली के कथन से स्पष्ट हो जाता है कि जो जितना 
अधिक कष्ट सहन करता है बह उतना ही महानपद प्राप्त करता है। स्मरण 
रहे आधुनिक काल के सुप्रसिद्ध साहित्यकार प्रसाद जी ने भी अपने नाटक 
इकन्दगुप्त विक्रमादित्य' में दिवसेता' से कहलवाया है, “कण्ट हृदय की कसौदी 
है, तपस्या अग्नि है । 


है. 


पद ७३. नहिं कोई स्यामहि राख जाइ 


हार 


अवतारणा--श्रीमद्भागवत के अनुसार कंस ने जब यह सुना कि उसका 
बरी गोकुल में उत्पन्न हो चुका है तब उसने उसे मारने के बहुत से उपाय 
किए परन्तु वह असफल ही रहा | अंत में जब वह अपने समस्त प्रयत्तों भ॑ विफल 
रहा तब उसने कप्ण-बल राम को मथरा लाने के लिए अकर को गोकुल भेजा 
और उनसे कहलबाया कि सथ्रा में बड़ा भारी उत्सव होते बाला हैं जिससे 
भाग लेने के लिए नंद कृष्ण और बलरास सहित आएँ। अक्रर ब्रज गये और 
उन्होंने कृष्ण से सब स्थिति स्पप्ट कर दी तथा कंणप्णने मथरा जाना 
स्वीकार कर लिया । जिस समय अक्र कृष्ण और बलराम को लेकर मथरा जाने 
लगे उस समय समस्त ब्रजमंडल उतसे बिछुड़ने के कारण शोकाकुल हो उठा 
तथा माता यबशोौदा को तो अत्यधिक पीड़ा हुई। प्रस्तुत पद में इसी का 
हृदयस्परशी बणन है 


झब्दाव सुफलक-सुत हा काहि किसका सुहाई अच्छा 
स्षगः ठगोरी--मोहिनी मधुपुरी--मथुरा झूल--दुख कष्ट पीणा 

भावाथ-- जिस समय अक्र कृष्ण और बलराम को लेकर मथुरा जा 
रहे थे उस समय माता यशोदा ने कह्दा कि क्या इस समय समस्त ब्रजमडल 
में कोई भी ऐसा व्यधित नहीं हैंजो कृष्ण को मधूरा जाते से रोक सके। 
चूंकि अक्रर ही यद्योदा के प्राणों से भी अधिक प्रिय पुत्र, कृष्ण को अपने साथ' 
ले जा रहे थे अत. वे कहती हैं कि अकर तो मेरे वरी हो हो गये हैं जो कि मुझे मेरे 
पुत्र से बिलग कर रहे हैं परत्तु कृष्ण के बिना यह आँगन, घर तथा भोकुल 
मुझे कैसे अच्छा लग सकता है क्योंकि जब पुत्र ही मेरे पास न रहेगा तब ये 
सभी बस्तुएँ मेरे लिए स्वाभाविक ही परीड़ावड्धिवी होगी । इस' समय समस्त 
भोपिकाएँं भी ठगी-सी खड़ी होकर कृष्ण भौर बलराम का मथ्रा प्रस्थान 
देख रही हैं तथा उन दोनों को इस प्रकार विदा होते समग्र जी भर कर देखे 
बिना वे भला कैसे रह सकती हैं। सूरदास जी कह रहे हैं कि अक्तर इस 
तरह सब के हृदय में पीड़ा उत्पन्न कर कृष्ण और बलराम को अपने साथ ले 
मभू रा को चले । 

पद ७४. पाछे ही चितवत मेरे लोचन आगे परत न पाइ 


अवतारणा--जब अक्र के साथ रथ पर बंठकर कृष्ण मथुरा चले गगे 
तब गोपियों के हृदय में जो कारुण्य भावनाएँ उत्पन्न हुईं उन्हीं का वर्णन 
प्रस्तुत पद में किया गया है । 


वाब्दाधं--पाछें--पीछे । उहलौं--उनके । पढै--मेजकर । 

भावार्थ--जब कृष्ण रथ पर बैठकर अक्रर के साथ चले गए तब एक 
ब्रजबाला कहने लगी कि जिस ओर कृष्ण गये हैं उत्ती ओर मेरे नेव भी लगे 
हुए है अर्थात्‌ मैं उसी ओर देख रही हूँ। यद्यपि मैं घर की भोर लौट रही 
हैं वेकित मेरे पर आगे नहीं बढ़ रहे हैं और नेत्र भी सामने न देखकर पीछे ही 
देखते हैं। इसका अभिप्राय यह है कि प्रियतम कृष्ण से बिछुड़ जाने पर उसे 
अत्यधिक पीड़ा हुई है और उसे घर लौटना रुचिकर नहों लग रहा क्योंकि 
कृष्ण तो उन्हें विरहवारिधि में निमग्त कर मथुरा ले गये हैं वह 


बंप *- 
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गोपागना पुनः कह रही है कि कृष्ण की मनोहर मूर्ति मेरा मत अपने साथ ही 
ले गयी है अतः मैं ज़्ज लौटकर क्या कहाँ । उप्तका कहता है कि मेरा भानत्र 
जन्म वृथा ही है क्योंकि मुझे आज अपने प्रियतम का वियोग सहन करना 
पड़ रहा है और यदि में वायु होती या फिर जिस रथ पर बैठकर कृष्ण गये 
हैं उसका ही कोई भाग होती था उस रथ की पताका ही होती वो उत्हीं के 
साथ चली जाती परन्तु मैं इनसें से कोई भी वस्तु न होने के कारण यही 
रह गयी । वह अपनी सखी से कह रही है कि यदि में घूल ही होती तो भी 
उसके चरणों से लिपट कर उन्हीं के साथ चलो जाती और मुझे यह वियोग 
तो न सहन करना पड़ता अतः अब है मेरी सखी तू सुझे यह बतला कि मैं 
इस प्रकार खड़ी-खड़ी क्‍या करूँ ? मेरे तो यह समझ में नहीं आ रहा कि 
कौन सा ऐसा उपाय किया जाय जिससे कि कृष्ण मुझे पुनः मिल जाएँ। 
सूरदास जी कह रहे हैं कि कृष्ण को मथुरा भेजने के पश्चात्‌ समस्त अज- 
बालाएँ शोक के कारण मुरझा गईं अर्थात्‌ अत्यधिक दुःखी हुईं । 


अन्य विधेषताएँ--प्रियतम से बिछुड़ने के पश्चात स्वाभाविक ही प्रेमिका 
अपने निवास स्थान को छौट नहीं पाती कारण कि उसका मना तो उसके 
प्रिय की मोहिनी मूर्ति में रमा रहता है और प्रियतमा की हमेशा यही अभिलाबा 
ती हैं कि वह सवंदा अपने प्रेमी का साब्नरिध्य सुख प्राप्त करती र 
इसी लिए प्रस्तुत पद में गोपिकाएँ कप्ण से बिछहसे के पश्चात यही सोचती हैं 
कि यदि वे पवन, रथ की पताका और रथ का कोई भाग या धल ही होती 
ती उन्हें अपने प्रियतनम का साप्निध्य सहुज ही प्राप्त हो जाता । 


पद ७५. फिर करि नंद न उत्तर दोनों 


अवतारणा--अकूर के साथ जब कृष्ण और बलराम मथ्रा गये थे तब 
नंद तथा अच्य गोपष भी उन्हीं के साथ थे लेकिन कंस की मृत्यु के पदचात 
बूध्ण भथुरा से ब्रज वापिस नहीं लौटे और उन्होंने नंद को बड़े प्रेम से बहत 
सी बस्तुएँ भेंट कर मथुरा से विदा किया परन्तु उन्हें करण को वहाँ छोड़कर 
गोकुल जाते सम्रव बड़ा दुःख हो रहा था। प्रस्तुत पद में गंद की इसी 
करुणापूर्ण दशा का चित्रण किया गया है । 
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शब्दार्थ---फिर करिं--फिर दुबारा । को जलपै--कौन उत्तर दे। काके 
पल लागे---किसको चैन , पड़े । भूव--जमीन, प्रेश्वी । पैंठो--प्रवेश किया । 
कुलिस--वज्ज । 

भावार्थ--जब नंद गोकुल वापिस लौटने लगे तब उन्होंने कृष्ण को भी 
अपने साथ चलने के लिए कहा परत्तु उन्होने वहाँ जाना स्वीकार नहीं किया 
और विभिन्न प्रकारों से बंद को समझाया । इसके पश्चात बंद ने उन्हें कोई 
भी उत्तर नहीं दिया और पृत्र वियोग के कारण उनका रोम-रोम करुणापूर्ण 
हो गया तथा कृष्ण के इन वचनों को सुनकर वे वित्रलिखित से स्तंभित खड़े 
रहे। कृष्ण ने पुन: कहा कि यह तो परम्परा, ही चली आयी है कि सुख-दुख 
तथा लाभ-हानि क्रम से आते-जाते रहने हैं अतः आपको भी इस समय 
शोकाकुल न होना चाहिए, और हमें अपना पुत्र ही समझ कर हम पर हमेशा 
कृपा बनाए रहिएगा। कृष्ण के इन वचतों को सुनकर बंद मूक हो गये तथा 
उनका हृदय दुःख से भर गया और कंठ शोक के कारण अवरुद्ध हो गया । 
सूरदास जी कह रहें हैं कि ऐसी स्थिति में भला कौन उत्तर दे सकता है 
या कुछ बोल सकता है और कौन ऐसा है जिसे चेत पड़ सकती हो 
अत नंद 'ने भी कृष्ण को देखकर चूपचाप अपना सिर झुक लिया। 
वस्तुतः यहाँ नंद के सिर झुक़्ाने का अभिप्राय यह है कि कोई भी पिता 
यह कभी नहीं चाहता कि उसका पुत्र दुखी हो और बह अपना दु:ख भी उससे 
छिंपाना चाहता है अतः तंद ने अपना सिर नीचे इसलिए झुक्ता लिया जिससे 
कि कृष्ण उनकी शोकाकूति को देख कर स्वय न दुःखो हो जाया । कवि का 
कहना है कि गोौकुल लौटते समय संद को इतता कण्ट हो रहा था कि आधा 
पग्म भूमि भी उन्हें करोड़ों पर्वतों के समान दुर्लघनीय जान पड़ती थी और बे" 
बड़ी मुश्किल के साथ आगे बढ़ रहे थे तथा कठोर वज्ञ के समान पुत्र वियोग 
को उन्हें सहन करना पड़ा । 
पद ७६ सखीरी स्याम सबै इक सार 

अबतारणा--कृष्ण के गोकुल न लौटते पर गोपियों को अत्यधिक पीडा 
हुई और उचका हृदय इतना अधिक शोकपूर्ण ही गया कि उन्हें अब सभी काली 
वस्तुएँ कष्टदायक प्रतीत होने लगीं। प्रस्तुत पद में गोषियों की इसी विरहा- 
ब्त््था का चित्रण किया गया है 


व्याख्या और विशेषताएँ ] १६७ 


शब्दाथ---इकसा र--एक समास । युहाये--सुहावतने, झचिकर । कुरंण-- 
हिरण । चटसार--पाठशाला । लिलार--स्ाग्य। तपि आवै--बीच में ही 
छोड़ आती है । 

भाधार्थ--गोपियाँ कह रही हैं कि काले रंग वाले सभी एक समान ही होते 
और वे बाहर से तो बड़े ही मृदुमादी प्रतीत होते हैं लेकिन अन्दर से ह्द्दय 
को जलानेवाले ही होते हैं अर्थात्‌ उतका कार्य दूसरों को पीक्ष पहुँचाना ही 
रहता है | भ्रमर, हरिण, कीआ और कोयल ये सभी कर्पाट्यों की पाठशाला 
में पढ़े हुए ही जान पढ़ते हैं तथा! इतका काम दूसरों के जी को जलाना ही 
रहता हैं!। ब्रजबालाओं का कहना है कि कृष्ण जब से मथुरा चले गये है 
तब से सब आमोद-प्रमोद ही समाष्त हो गया लेकिन इसमें किसी दूसरे का 
दोप नहीं है क्योंकि ब्रह्मा ने जो कुछ भाग्य में लिखा है बह तो अवश्य ही 
होता है साथ ही अमर, कौआ, हरिण और कोयल के कार्य वो उनके स्थ- 
भावानुकूल ही हैं तथा इनके सम्बंध से तो प्राचीनकाल से ही कुछ निश्चित 
तथ्य प्रचलित हैं कि ये सब बड़े स्वार्ी होते हैं। गोपियों का कहना है कि 
इतना ही नहीं यह काली घटा भी इन्हीं के समान दूसरों का जी जलानेवाली 
ही है कारण कि महू भी उमड़ कर आती है और वर्षा-ऋतु में अत्यंत प्रेम 
बढ़ाकर नदी, तालाब आदि को तो जल से भर देती है लेकिन बेचारे चातक 
की तो निराश ही रखती है और वहु बिचारा चिललाता रह जाता है । 
इसका अर्थ यह है कि जिस प्रकार काली घटा सारे संधार के लिए आसनन्‍द- 
दायक ही सकती हैं लेकित चातक को संतुष्ट नहीं कर सकती क्योंकि वह 
स्वाति नक्षत्र में ही बरता हुआ जल पीता है उस्ती प्रकार गोपियों 
'की भी दशा है कारण कि कृष्ण भले ही सम्पूर्ण संसार को आवद प्रदान करने 
वाले हों परन्तु वे गोषियों के प्रति तो तिप्ठुरता ही धारण किए हुए हैं । 

पद ७७. परेखों कौन बोल कौ की 

अन्तारणा--पस्तुत पद में गोपियों की विश्हावस्था का चित्रण पिया 
गया है । 

शब्दार्थ--परेखो--पीछे सोचना । नाहिन---नहीं है। पुहुपन के--पुष्पीं 
के । वल्‍लभ--पभ्रियत्तम । विसरधो--सभुला दिया, विस्मृत किया । सुश्च नातो 
सुख का सम्बंध प्रेम सम्बंध । समाई---सम्नध लगाव 


व्याख्या ड्ौर विशेषताएं | २६९ 


के बिता एक पल भी नही रह सकती । वे कहती हैं कि जिस समय मैं मोहन 
के खाने योग्य सवखन देखनी हूँ तो मेरे हृदय में अत्यधिक पीड़ा होती है और 
मैं मह सोचने लगती हूँ कि आखिर बह सौभाग्यशाली दित फिर कब आगेगा 
जब मैं रात-दिन कष्ण को अपनी छाती से लगाकर उन्हें लड़डू खिलाऊंगी 
और बालबिनोद के गीत गाऊँगी । यज्ञोद्या का कहता है कि जिनके दर्शनों 
की अभिलाबाबश ऋषि-मुनि ध्यान बवाते हैं तथा शिव भी अपने आंगों में 
भस्म गाते हैं अर्थात्‌ वन्‍स्‍्या करते हैं उसी ने बालक रूप में अवतारित होकर 
अपने आपको ऊलल में बँता लिया था लेकित मैं भी कितनी कठोर हृदय 
की थी क्षी कि मैंने अपने पुत्र को इतना कठोर दद दिया। बशोदा कह रही 
हैं कि अब कृष्ण के वियोग में ब्रज का हृदय फट क्‍यों नहीं जाता और उन 
कमल सदृश्य नेत्र वाले कृष्ण के बिया इस ब्रजसुसि में भज्ना कैसे रहा जा 
सकता है | 

अन्य विशेषत्ाएँ--मावृहृद्या यशोदा का यह विलाप अत्यधिक स्वाध्नाविक 
है और इसमें उनकी मानसिक भावनाओं को मूतिशान स्वेछप देते में कवि 
पूर्ण सफल रहुए है। 

अलंकार--क्म रख । ५ 


पद ७९. बिसु गोपाल बैरित भई कुंजें 


अंचतारणा---विरह्वस्था में वे सभी वस्तुएं अत्यविक्त शोकपद प्रतीत 


होती हैं जुँ। संयोग के..सअय...जिकर,. छगती,.अ । अतः कृष्ण के भथरा 


॥| 
में स्थायी रूप से रह जाने के पश्चात्‌ गोपियों को प्रिय-वियोग तो सहन करना 

« ही पड़ा लेकिन उन्हें ब्रज के कुंजों को देखकर अत्यधिक प्रीड़ा होने लगी और 
इस प्रकार कवि ते प्रस्तुत पद में उनकी इन्हीं शोकार्ण भावनाओं का चित्रण 
किया है। 

शब्दाय--विषम--कठिन । अनल--अग्ति ! पूर्ज--समुह । बृथा--- 

व्यर्थ ) खंग-रौ--पक्षियों 'का रव या ध्वति । घनसार--कंपूर । दक्षि-सुत- 
किरण--चेंद्रणा की किरणें। भूजै--झुलसाने वाली । मंदन---कामदेव | 
मग जोबति--रास्ता देखते-देखते | अंखियतन भई धुंज---आाँखों में धुंध छा गयी : 
हैं, आँखें दृष्टि हीन हो गयी हैं । 


म् 
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भाहाय--मोपिकाएँ कह रही हैं कि कृष्प के बिना थे कुर्जे जिनमे 
हमने उनके साथ विहार किया था हमें शत्रु सदृश्य प्रतीत हो रही हैं क्योकि 
जिस समभ कृष्ण हमारे साथ थे उस समय हम उन कुंजों में उनके साथ विहार 
किया करती थीं और भाँति-भाँति के आमोद-प्रमोद भी करती थीं अत, वे 
हमे शीतल प्रतीत होती थीं लेकिन अब उनके विभोंग के कारण हमें ये अग्नि- 
समूह जैसी लगती हैं कारण कि उन्हें देखकर हमें वे सुखद स्मृतियाँ याद आने 
लगती हैं और हमारा हृदय दुःख से परिपूर्ण हो जाता है। उन ब्रजबालाओं 
का कहना है कि यह यमुता जी व्यर्थ ही बह रही हैं तथा वृक्षों पर पश्चियों का 
कलरव भी व॒था ही है और कमल भी व्यर्थ फूले हुए हैं तथा भौरे भी वृथर गृंजार 
कर रहें हैं क्योंकि जब प्रियतम ही पास नहीं हैं तब ये सब स्वाभाविक ही शोकप्रद 
प्रतीत होती हैं | गोपियाँ कह रही हैं वायु, पानी, कपूर, पुष्प तथा चंद्रभा की 
किरणें आदि शीतल वस्तुएँ भी अब हमारा हृदय जलाने के लिए सूर्य के समान 
उष्ण हो गयी हैं | है उद्धव जी आप मथुरा जाकर कृष्ण से कह दीजिएगा कि 
कामदेव ने उनकी प्रेमिकाओं पर प्रहार कर उन्हें लृंज-अपाहिज कर दिया 
है अतः वे आकर उनकी रक्षा करें और उनके दर्शनों के लिए उनकी बाट जोहतै- 
जोहते आँखे भी दृष्टिहीन सी हो गयी हैं अर्थात्‌ उनमें धूध छा गया है । इसका 
अभिप्राय थरह है कि इस विरहावस्था में भी गोपिकाओं को कामदेव सता रहा 
है अतः स्वाभाविक ही वे और भी अधिक व्यथित हो उठती हैं। 

विष्पणी--प्रस्तुत पद भ्रमरगीत सम्बन्धी है और इस प्रकार गोपिकाओ 
ते इसमें अपने हुदथ की करुणापूर्ण भावनाएं उद्धव के सामने प्रकट कर कृष्ण 
के पास अपनी वियोगजनित अवस्था का वर्णन भिजवाना चाहा है। प्रिय- 
वियोग में सुखदायक वस्तुओं का दुःखप्रद प्रतीत होना स्वाभाविक ही है । 


पद ८०. नेनन तेनन की सुधि लीजे 


अवतारणा--प्रस्तुत पद से गोपियों की वि्रिहावस्था का चित्रण किया 
गया है । 
शब्दार्थ---छीजै--दुर्बल । बारक्ष---एक बार | पतियाँ--पत्र । 


भाषार्थ--ब्नजबालाएं कह रही हैं कि हे कृष्ण अब जाप अपने नेत्रों से 
हमारे नेत्रों की भी खबर लें मर्थात ब्रड॒ आकर स्वय ही यह देखिए कि आपके 


व्याख्या औद विशेषताएँ ] र्छ१ 


वियोग मे हमारी क्‍या दशा हो गयी है और इस ग्रकार हमें अपने दर्शनों का 
सौभान्य प्रदान करें । यहाँ नेत्रों की खबर लेने की बात अत्यंव स्वाभाविक 
प्रतीत होती है ब्योकि जब कृष्ण ब्रज में थे तब्र गोपिकाएं यही चाहुती थीं कि 
वे हमेशा उनके नेत्रों के सामने बने रहें लेकिन अब कृष्ण के मथुरा' चले जाने 
से उनके तेज पिपासित ही रह गये । इसी प्रकार यह उक्ति कि कृष्ण स्वयं 
आकर अपने नेत्रों से गोफियों के नेन्रों को देखें अत्यंत भावात्मक है क्योंकि 
इसमें यह गूढ़ आशय निहित है कि प्रिपतम जब अपनी प्रिया के शोकाकुल 
नेत्रों को. देखेगा तब स्वाभाविक ही वहु स्वयं भी करुणा हो उठेगा और 
फिर उस्ते पुनः मथुरा जाने की इच्छा न होगी । ग्ोषियाँ कह रही हैं कि कृष्ण 
के वियोग में उनके साथ-साथ ग्वाल-बाल, गायें, बछंड़े आदि सभी बज के 
प्राणी इखी हैं और दिन-प्रति-दिन क्षीण हो रहे है तथा हुमारे तेहों से अश्रु- 
धारा बह रही है और उसमें समस्त ब्रज डबा जा रहा है अतः 
आप आकर नुरच्त ही बचा लें अन्यथा हो सकता है, इस विरह-बादिधि मे 
समस्त ब्रजमण्डल डूब जाय। गोषियों का कहना है कि आप कम-ते-कम' 
हमारी इतनी प्रार्थता तो सुनिए कि हमें एक वार तो अपने द्वाथ से पत्र लिख- 
कर भेज दे जिससे कि हमारे हृदय को स्ंतोप मिले । इसका अश्निप्राय यह है 
कि विरह्ावस्था में यदि प्रियतम का एक पत्र भी मिल जाय तो भी हृदय को 
यूह्ल संतोष दिया जा सकता है कि उम्तका प्रिय असी तक उसकी याद करता 
है अतः गौपियाँ चाहती हैं कि कृष्ण कम-से-कम एक बार तो उन्हें पत्र अधद्य 
लिख दें । उनका कहने है कि हम अ्श्न हपी जलबारा में बही जा रही हैं और आपके 
चरण-कमलों का दर्शंत ही वह नौका है जिसकी शरण नबेने से हमारा उद्धार 
नी सकता है अत: आप जपने चरण कमतों की दर्शन रूपी मौका से हमारा 
उद्धार कर संसार में यश प्राप्त करें। सृरदास जी का कहता है कि गोविकाएँ 
कह रही हैं कि हमें आपसे मिलने की आज्ञा है और हम यही चादइती हैं कि 
आप एक बार ब्रज आकर अब हमें अपना दर्शव अवध्य दें | 
पद ८१. हमको सपने हू में सोच 

अवतारणर--इन पंक्तियों में भोषियों को किस प्रकार स्वप्न में भी 
चजिन्वाएँ होने लगती है। इसीका वर्णन किया गया हैँ । 

दाब्दाथ--पोच---शिधिल । 
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भावाथ--ब्रजबालाएं कह रही है कि हमें तो अब स्वप्न में भी सोच 
होने लगता है तथा जब से कृष्ण का वियोग हुआ है तब से हमें रात्रि को नींद 
भी नहीं आती अतः स्वप्न देखना भी कम हो गया है और यदि कभी नींद 
आती भी है तो थोड़े समय के लिए ही आती है। ग्रोपियाँ कह रही हैं कि 
उप्त दिन मुझे जरा देर के लिए निद्रा आ गयी तब मैं स्वप्न में क्या देखती हूँ कि 
कृष्ण मेरे पास आये और हँसकर बाँह पकड़ ली लेकिन यह नींद ही मेरी बैरिन 
हो गयी है क्योंकि पल भर में ही मेरी आँखें खूल जाने पर मैं देखती हूँ कि यह 
सब स्वप्न सात्र था। इसका अभिप्राय यह है कि गोपांगनाओं को यह भार 
ही नहीं हो पाया कि वस्तुतः वे स्वप्त देख रही हैं और इस प्रकार, स्वप्न को 
वे यथार्थ समझकर प्रियतम का सान्निध्य-सुख प्राप्त कर रही थीं परन्तु जाग्रत 
अवस्था में उन्हें स्वप्न का वह क्षणिक संयोग भी न प्राप्त हो सका अतः 
उनकी दृष्टि में नींद जन्र्‌ के समान है जो कि प्रियतम के सान्निध्य सुख की 
कल्पना कराकर उन्हें फिर से विरह-बारिधि में डूबने के लिए छोड़ देती है । 
गोपिकाएँ पुनः कहती हैं क्रि जिस प्रकार चकई अपना ही प्रतिब्रिम्ध स्तब्ध 
जल में देखकर उसे चक्रवाक समझकर एकटक उसकी ओर देखती हुई संयोग 
सुख का अनुभव करते लगती है लेकिन अचानक ही हवा के चलने के कारण 
जल की स्तब्धता मिट जाने से वह प्रतिबिम्ब भी समाप्त हो जाता है और 
उसे यथार्थता का बोध होता है उसी प्रकार स्वप्न में हमें भी प्रियतम कृष्ण ले 
दर्शनों का सुख मिल रहा था लेकिन नींद की स्तब्धता भंग होने पर हमारे 
स्वप्म का संथोग भी भंग हो गया है और हमें द्विगृणित पीड़ा होने लगी। 
इसलिए गोपियों का कहना है कि न केवल जाग्रत अवस्था में ही हमें व्यधा 
होती है बल्कि स्वप्न में भी हमें सोच होने लगता है। न 
दिध्पणर--प्रस्तुत पद में स्वप्न को संचारी भाव मानकर कवि ने गोपियों 

की आंतरिक भावनाओं का हृदयद्रावक चित्रण किया है। इसी प्रकार कीं 
भावधारा निम्तांकित सर्वेये में भी दृष्टिगोचर होती है--- 

पौढ़ हुती पलंगा पर में तिसि ज्ञानरु ध्यान पिया सन लाखे। 

लागि गई पलके पल सों पसु लागत हो पल में पिय आये !॥ 

ज़्योही उठी उनके मिलिब्रे कहे जागि परी पिय पास ने पाये । 

मोरन और तो सोप के स्तोदत में सक्षि प्रोतम जा्गि गंबाये 


ज्हया औयविशेषताए | २७३ 


पद ८२. नन सलोने स्थाम हरि कब आवहिंगे 

अवतारणा--पअस्तुत पद सें एक विरहिणी अजबाला की मानसिक दक्ा 
चित्रण किया गया है । 

इब्दाये--सलोने--सुन्दर, लावण्ययुक्त । आवहिगे---आएँगे। राते राते--- 
ल-लाल | सेज--शथ्या | ढिग--पास | धाय--दौड़कर, ब्षीघत्रता के साथ । 

भावार्थ--एक वियोगिती ब्रजबाला कह रही है कि सुन्दर नेत्रों वाले कृष्ण 
| कब्र आएँगे और वृक्षों की शाखाओं पर जो लाल-लाल फूल फूले हुए 
में मुझे कृष्ण के अभाव में अंगारों के समात झरते हुए मालूम पड़ते हैं । 
| गोषांगती का कहना है कि मैं कृष्ण के बिना फूल बीसने सही जाऊंगी 
कि जब प्रियतम ही मेरे समीप नहीं है तब भला पुष्प-चयत की ही क्या 
वश्यकता है ? इतना ही नहीं मैं यह शपथ खाकर कह सकती हूँ कि कृष्ण 
वियोग में वे फूल मुझे चिशूल के समान प्रहार करने लगते हैं कारण कि 
है देखकर मुझे प्रियतम कृष्ण की स्मृति हो उठती है। साथ ही जब कभी 
पमुता किनारे पतघट पर जाती हू तब मेरे नेत्रों से अश्ुधारा बहने लगती 
प्रौर इसके फलस्वरूप यमुना में बाढ़ आ जाती है तथा वह उमड़कृर बहने 
ती है । इस प्रकार मेरे नेत्रों से इतने अधिक आँसू बहे हैं कि समस्त अज- 
इल डबा जा रहा हैं तथा यही अश्ुधारा ही वह शब्यारूपी दौका हो गयी है 
प्र पर चढ़कर मैं कृष्ण के पास जाना चाहतो हूँ । गोपियों का कहना है कि 
रे प्राण अब निकलने ही वाले हैं अतः हे कुंजों में विहार करने वाले कृष्ण 
थं ही आकर हमसे मिलो और हमें सांत्वना प्रदात करो। 

टिप्पणी--प्रस्तुत पद की शब्द-योजना बड़ी सुन्दर बन पड़ी है और कवि 
गर्थक छब्दों का प्रयोग करने पर पूर्ण ध्यान दिया है। अच्तिम पंकित में 
विहारी' शब्द का प्रयोग अत्यन्त स्वाभाविक बन पड़ा है क्योंकि इससे यह 
ट हो जाता है कि गोपियाँ कुंजों में विहार करने वाले कृष्ण की दर्शता- 
।षिणी हैं । 

पद ८5३. देखियत कालिदी अति कारी 

अवतारणा--अस्तुत पद में यह कल्पना की गयी है कि कष्ण के वियोग में 
7 एक झुगण स्त्री की भाँति और भी अधिक काली दिश्नाई देती है । 


व्याश्या औकविशेषताए | र्७३ 


पद ८२. नन सलोन स्थाम हुरि कब आवहिये 

अनतारणा--प्रस्तुत पद में एक विरहिंणी ब्रजबाला की मानत्तिक दक्षा 
का चित्रण किया गया है | 

शब्दार्थ---सलोने--सुमस्दर, लावण्ययूक्त । आवहिंगे--आएंगे। राते राते--- 
लाल-लान । श्ेज--सय्या | ढिग---पास । घाय--दोड़कर, वीरता के साथ 

भावार्थ--एक वियोगिती बजवाला कह रही है कि सुन्दर नेत्रों वाले कष्ण 
ब्रज कब आएँगे और वृक्षों की शाखाओं पर जो लाल-लात फूल फूले हुए 
है वे मुझे कृष्ण के अभाव में अंगारों के समान झरते हुए मालूम पड़ते हैं । 
उस गोपांगनी का कहना है कि मेँ कृष्ण के बिना फूल बीनने नहीं जाऊंगी' 
क्योंकि जब प्रियतम ही मेरे समीप नहीं हैं तब भला पुष्प-चयत की डी क्या 
आवश्यकता है ? इतना ही चहीं मैं यह शपथ खाकर कह सकती हूँ कि कृष्ण 
के वियोग में वे फूल मुझे विशूल्र के समात प्रहार करने लगते हैं कारण कि 
उन्हें देखकर मुझे प्रियत्तम कृष्ण की स्मृति हो उठती है। साथ ही जब कभी 
मैं यमुना किनारे पनघट पर जाती हें तब मेरे नेत्रों से अश्ुधारा बहने लगती 
है और इसके फलस्वरूप यभुना में बाढ़ आ जाती है तथा बह उम्ड़कर बहुने 
लगती है ! इस प्रकार मेरे नेत्रों से इतने अधिक आँस बह़े हैं कि समस्त ब्रज- 
मण्डल डबा जा रहा है तथा वही अश्षुधारा ही वह शब्यारूपी नौका हो गयी है 
जिस पर चढ़कर मैं कृष्ण के पास जाता चाहती हूँ । गोपियों का कहता है कि 
हमारे प्राण अब निकलने ही वाले हैं अतः हे कुंजों में विहार करने वाले कृष्ण 
शीघ्र ही भाकर हमसे मित्रो और हमें सांत्वना प्रदान करो। 
_ टिप्पणो---अस्तुत पद की दब्द-योजना बड़ी सुन्दर बन पड़ी है और कवि 
ते सार्थक शब्दों का प्रयोग करने पर पूर्ण ध्यान दिया है। अन्तिम पंक्‍षित में 
'कुंजविहारी' बाब्द का प्रयोग अत्यन्त स्वाभाविक बन पड़ा है क्योंकि इससे यह 
स्पष्ट हो जाता है कि गोपियाँ कुजों में विहार करने वाले कष्ण की दक्षेंवा- 
मिलाषिणी है ! 

पद ८२. देखियत कालिदी अति कारी 

अवतारणा---प्रस्तुत पद में यह कत्पता की गयी है कि कृष्ण के वियोग में 
यमुता एक रुम्ण स्त्री की माँति और भी अधिक काबी दिखाई देती है! 


२७४ #[ सूर प्रगा 


झब्दाथ--कॉलिदी--यमुता । बिरह जुर जारी बिगहछप्री घर से 
दाध हो गयी है। प्रजंक--पर्यक, पलंग | घरति -धरती । चूर-- चूण । 
प्रस्वेद--पसीना । कच--बल, केश । कूल--किनारा । पक --क्ौचड़। 
मनुहारी--विनीत, दैन्यशीला' । 

भावाथें--गोपीकाएं एक पृथिक से संदेशा भिजवाते हुए कह रही है कि 
तुम कृष्ण के पास जाकर कह देता कि तुस्हारे बिरह हूपी ज्वर मे जलने के कारण 
यह यमुना नदी और भी अधिक काली हो गयी है! यहाँ काली शब्द दुर्बलता 
का प्रतीक है अतः इसे भों भी कह सकते हैं कि कृष्ण के वियोग में यमुना भी 
दुर्बल होती जा रही है । उन ब्रजबालाओं का कहता है कि यमुना को देखकर 
ऐसा प्रतीत होता है मातों असह्य ज्वर की उन्मत्त अवस्था के कारण वह्र 
पर्यंक से नीले गिरकर धरती पर पड़ी हुई है और उठने बाली लढ़रें ही उम्तके 
शरीर की तड़पन हैं। यमुता के किनारे जो बालू का ढेर लगा हुआ है वह 
संभवत; विरह रूपी ज्वर के निवारणार्थ प्रयुक्त होने वाला चूर्ण है और उसका 
जल-प्रवाह देखकर ऐसा प्रतीत होता है मायो उसका पसीना बहु रहा है । 
साथ ही उम्तकें तट पर उंग्री हुई कुसनकाँस की घास ही मानों उसके 
रूखे-सूखे केश हैं तथा उसका कीचड़ ही माव्रों उस रोगिणी की मंत्री 
साड़ी है और उसके तह पर उड़ने वाले भँवरों को देखकर ऐसा प्रतीत होता 
है मातों यमुना की अभित, दुखित और दीन मति ही भँवरों का छूप श्राहण 
कर उड़ रही है। रात-दिन चकई का बोलता ही मानों यमुना की पिग-गिय 
की रटन है और इससे ऐसा लगता है कि वह बहुत ही अधिक विनीत हो 
गयी है। इस प्रकार ग्ोपियों का कहना है कि यमुना के समान ही हमारी दणा 
भी है अतः इससे यह समझ लेना चाहिए कि जब जड़ यमुना इस विरहावम्ता 
में इतती अधिक रूण हो गयी है तब हस सब चेतन प्राणियों की कया 
दा होगी । 

टिप्पणी--अस्तुत पद में यमुना को रोगिणी स्त्री के रूप में खित्रित कर 
गोषियों ने अपने विरह-व्यधित मानस की मर्मस्परशशी झाँकी प्रस्तुत की है। 
स्मरण रहे कि कतियय प्रस्तियों में इस पद की सातवीं पंक्ति का पाठ इस 
प्रकार भी मिलता है 'निम्ति दिन चकई वांदि बकत अति फेस म्नौं अनुहारी' 
अंत इसका यह आर्च भी लिया जा सकता है कि चकई के बोलने से ऐसा 


शी 


न्याल्यां और विशेषताएं ] श्ज्भ 


ब्सीत होता है मादों उन्मराद की दश्शा में यमुना कुछ बक रही है औद उसका 
फेच उन्माद की दक्षा का फेन' 

अन्य विशेषताएँ---ग्रह पद व्यंग्य साभ्य का भी छुन्दर उदाहरण है । वस्लुतत 
अंग्य-सास्य का प्रयोजन सादश्य या भाषम्ध उपस्थित करता वे होकर 
अप्रस्तुत के कथन से प्रस्तुत अनुभूति की ब्यंजदा करना होता है अतः इसमें 
बाहरी वस्तुओं की समता प्राय: नहीं होती और यदि होती भी है तो बविश्छेखल । 
इस प्रकार इस पद में यमुना का वर्णन ज्वर सें पड़ी हुई नारी के रूप में किया 
गया है तथा सांग रूपक द्वारा ज्वर के विभिन्न अवयव--सड़पम, उपचार, 
परल्िन वस्के डपसान रूप में प्रस्तुत किये गये हैं लेकिन वास्तविकता तो यह हैं 
कि इस रूपक से कालिस्दी उपस्रेय नहीं है बल्कि गोपियाँ ही उपभेध हैं जो कि 
अरह-ज्बर से पीड़ित है । 

मलंकार-- रूपक और उत्पेक्षा । 

पृद बड़. कियाँ घन गरणत नहिं वह्ठि देसनि 

अवतारणा--बर्धागमन के फलस्वरूप विरह-व्यथित गीपियों के मानस में 
गो भाववाएं उत्पन्न हुई उन्हीं का इस पद में वर्णन किया गया है । 

बब्बर ---ब रज्यौ--मना कर दिया, रोक दिया । दादुर--मेंढक १ सेससि-- 
पों ते। बकत---बगूलों ने । मग---रास्ता, पथ । पिक--कीयल । 
७ प्रवार्ष--चूँकि वर्षा ऋतु को कामोद्वीपक कहा जाता हैं बेतः गोपियों 
| छहगा है क्वि वया उस देश में जहाँ कृष्ण रहते हैँ बादल नहीं गरणदे हैं। 
सका अर्थ बह है कि गधों के गुजरने से स्वाभाविक ही धिय के अभाव में 
यथा और भी अधिक बढ़ जाती है अतः बाइलों को गजरता हुआ देखकर 
वेमिया बह कह रही है कि जहाँ कृष्ण रहते हैं वहाँ भी यदि ये बादल गजरते तो 
ब्रभाविक ही ध्त्डे गोपियों की याद आाठी और थे ब्रज आए बिता नहीं रहते 
वैक्नि ऐस। प्रतीत होता है कि वे वहाँ वहीं गमरते हैं। साथ हो उनका यहु 
मी कहना है कि कहीं स्वयं कृष्ण ने ही तो इंद्र को इस वात के लिए नहीं कहु 
दया कि बादल मथुरा पर न गरणें । इसी प्रकार जो मेंढक यहाँ शोर कर रहे 
$ शायद मथरा में उन्हें ्र्षों ने खा लिया है तम्ी वहाँ मेंढक भी पहीं दिखाई 
डते और इसी प्रकार बहाँ बगूलों ने मी जादा छोड़ दिया है और घरदी में 
र्षा की एक बूंद भी प्रविष्ट नहीं हुईै। साथ ही वहाँ मोर, चातक मौद 
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कोयल को मी विशेष रूप से बहेलियों ने मार डाला है तथा मुन्दर बेड 
धारण कर बालक-बालिकाएँ भी वहाँ झूला नहीं झूलते और न सावन के 
सुहावने गीत ही गाते हैं। इस प्रकार वहाँ वर्षा-ऋतु के कोई चिह्ल न प्रकट होते 
के कारण कृष्ण को हमारी याद नहीं आती और साथ ही वे जिम देश में हैं वह, 
कोई परथ्िक भी तो जाता नहीं दिखाई देता जिससे कि हम अपना संदेशा ही 
उनके पास भेज सकें। इस सम्पूर्ण पद का अभिप्राय यह है कि वर्षा ऋतु के भादक 
वातावरण में गोपियों की व्यथ प्रियतम कृप्ण के अभाव में द्विगुणिन हो उठी 
है लेकिन उन्हें कृषण का कोई भी समाचार नहीं मिला और न उन्हें यही ज्ञान 
हो पाया कि आखिर कृष्ण भी कभी उनकी याद करते है अतः वे फल्पना कर 
रही हैं कि संभवत: कृष्ण जहाँ रहते है वहाँ वर्षा-ऋतु ने प्रवेश ही नहीं किया 
क्योंकि यदि वहाँ वर्षा-छतु का आगमन हुआ होता तो कृष्ण को गोपियों की 
याद अवश्य आती । 
टिप्पणो--अरस्तुत पद विप्रलंभ शंगार का सुन्दर कलात्मक उदाहरण है 
और साथ ही इसमें वर्षा-ऋतु का भी भावग्माही चित्रण हुआ है। आलम ने भी 
इसी का भाव ग्रहण कर निम्नाकित छंद लिखा है-.- 
कंधों मोर सोर तजि गए री अनत भाज 
केधों उत दावुर न बोलत हैं, ए दई ? 
कंधों पिक चातक महीप काह मारि डारे * 
कंधों त्रग पाँति उत्त अंतगति हूं गई ? 
आलम कहे हो आली भजहूँ न आए प्यारे 
कधों उत्त रीत विपरीत विधि ने ठई ? 
सदन सहीप की दुहाई फिरिबे ते रही 
जूझि गए भेघ, कंधों बोजुरी सती भई ? 
पद ८५. कराव रे ! सारंग स्यामहिं सुरति कराब - 
अवतारणा--प्रस्तुत पद में ब्जबालाएँ चातक को सम्बोधित कर कह रही 
है कि वह प्रियतम कृष्ण के पास जाकर उन्हें उनकी स्मृति करवाए । 


शब्दार्थ--सा रंग---चातक, पपीहा ! कराव--करा, कर | सुरक्षि--याद । 
मै होहि--लेटे हों. टेर शब्द करिया “ ख़बक 
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भावाथ पावस ऋतु मे पपाह का पीउसीज बोलता हुआ देखकर 
गोपियों को कुश्ण की याद आने लगी और इस पर उन्होंने उस चातक को 
सम्बोधित कर कहा कि वह कृष्ण के पास जाकर पीउ-पीड बोलकर उन्हें 
हुम।री याद दिलाए। वे ब्रजांगनाएं उस चातक से कह रही हैं कि वह जहाँ 
कृष्ण लटे हों. वहीं जाकर उन्हें अपनी पीउ-पीउ की ऊँची ध्वनि सुनाए 
जिससे कि उतका ध्यान हमारी ओर आक्ृष्ट हो । ग्ोवियों का कहना है, कि 
ग्रीप्म ऋतु व्यत्तीत हो चूकी है और अन्न वर्षा आ ययी है। इस प्रकार हम 
सबके हृदय में प्रियतम कृष्ण से मिलने की उत्कद अभिलापा है तथा बिना 
कृष्ण के सब ब्रजवासी इस प्रकार जी रहे है जैसे बिना कर्षश्ार के नाव 
अतः अब इस ड्गमगाती नौका के खिवेया होते के कारण कृप्ण का झीछ ही 
आकर उन्हें इस विरह-तागर में डबते से बचाता चाहिए । गोपिकाएं कह 
रही हैं कि हे चातक मुस्हारा कहुना कृष्ण अवश्य मान लेंगे अतएव तुम उन्हें 
चरण प्रकड़ कर यहाँ ले आओ अर अबकी बार तो हमें हमारे प्रभू कृष्ण 
का दर्शन अवश्य करा दो । 

अन्य विशेषताएँ-कहा जाता है कि चातक की पीउ-पीउ श्वूनि मे हृदय 
में ब्रिय की याद आ जाती है क्योंकि उसके सवरों मे इतनी करुणा होती है 


कि चिगट्रोगी हृदय मिलन-सूख की प्राप्ति के हेतु उत्सुक हो उठता है। गौपियों - 


ने भी प्रपीड़ि को इसीलिए कृष्ण के पास भेजना बाहा है जिससे कि बहु 
कृष्ण के पास जाकर पीउ-पीड बोल कर कृष्ण को अजांगनाओं की सुधि 
दिला सके । 


पद ५६. कोकिल हरि के जोल सुनाव 

अवतारणा--ब्‌ दावन में व्ंतऋतु का आगगन होने पर गोपियों की 
कृष्ण की सुथि हो आयी अतः वे प्रस्तुत पद में कोयल से यह प्रार्थना कश 
रही हैं कि बहु उनके भ्रियतम कृष्ण को ब्रज ले आए जिससे उसकी मतो- 
मिलाणा पूर्ण हो सके । 

शब्दार्थ--उपटॉरि--हदाकर । जाचक--यात्क, भिक्षा माँगने बाला । 
पुज स्त--सुयश, सुकीति | विश्वाहत--मोल लेता । औसर--समय । 

भावाय॑---वसंत ऋतु में कोयल की सघुर घ्वॉति सुनकर गोपिकाएँ उससे 


रद _ 7५ अ्च 


कह रही ह कि हे कोयल यदि तुझ कुछ सुनाना ही हे तो तू हमे वृष्ण के बाल 
सुना . वस्तुत वियोगावस्था में भी प्रमी प्रिय के सम्बध में ही सोचता 
रहता है और उसकी वाणी सुनने के लिए लालागित रहता है अतः गोपियों के 
कहने का अभिप्राय यह है कि कोयल यदि कुछ कहना ही चाहती है तो वह 
हमे कृष्ण के समाचार बतलाए जिससे कि हम यह तो जान सके कि आखिर 
हमारा प्रियतस इस समय किस दक्शा में है। वे उस कोयल से यह भी कहती 
है कि वह कुछ ऐसा प्रयत्न करे जिससे कि कृष्ण का मन भथूरा से उत्तट जाथ 
और इस प्रकार बहु उन्हें यहाँ ले आए। गोपिकाओं का कहता है कि बरुद्धि- 
मान लोग याचक को शरण देकर उसे ततव-मन-क्षत तथा तब कुछ देने को 
प्रस्तुत रहते हैं अतः यदि कोयल' कृष्ण के बोल हमें सुना देगी तो हम भी 
उसे सुयञ्ष प्रदान करेंगी इसलिए वह मीठे बचत बोल कर कीति क्यों नहीं 
प्राप्त करती ? इस पंकित के सम्बंध में यहाँ यह स्मरण रहना चाहिए कि यद्यपि 
कोयल को मीठे वचन बोलने वाली कहा जाता है लेकिग उसके सम्बंध में यह 
भी प्रसिद्ध है कि वह अत्यंत स्वार्थी है अतः गोपियों के कहते का अभिपष्राय 
यह है कि यदि कोयल उत्तकी मनोभिलाबा पूर्ण कर देती है तो फिर बहु भी 
परोपकारिंगी कहलाएगी | गोषियों का कहता है कि बुद्धिमान व्यक्तियों 
का बही काये है कि वे प्रोपकार करते हैं और व्‌ दावन में ऋतुराज वसंत का 
आगमन होने के कारण अब संयोग का इससे अधिक उपयुक्त अब्नस॒र कौन 
हो सकता है इसलिए यदि कोयल कृष्ण को यहाँ ला सके तो निस्संदेह्ठ बह 
परोपकार ही करेगी । 


पद ८७. सिखिन सिखर चढ़ि टेर सुन्ायों ह 

अवतारणा--प्रस्तुत पद में सूरदास जी ने वर्षा-ऋतु का अलंकारिक 
चित्रण किया है । 

शब्वारथ--सिखित--मोर । सिखर---चोटी । पावस--बर्षा । बानेत-- 
बाण चलाने वाले सिपाही। ताज्ी--घोड़ा । चठकि दिखायो---चपलता 
जवयौंसा, नगाड़ा। मारू-बयुद्ध 
से गाया जानेवाला एक राग और गीत | सुभट-योद्धा । चास--कृष्ट | 


भावाध---बूरदास जी कह रहे हैं कि वर्षारम्भ होने के पर्व मे 
उडिशरों पर चढ़ कर अपनी ठेर सुनायों कि है वियोगिनी कट अब 
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है जाजा क्‍्य,कि तुम्ह पराजित करत के“लिए“घावस ऋतु अपनी सेना सभा 
कर आ नही है । इसका अभिप्राय यह है कि पावस ऋतु में कामोहदीपन होता 
है जिसते कि विरह व्यथित प्राणियों को अत्यधिक पीड़ा होती है इसलिए 
वर्षागमत के पूर्व ही मयूर विरहिणी ब्रज-बालाओं को इस बात के लिए 
सावधान कर रहे हैं कि पावस अपनी पूर्ण जैशारी के साथ आ रही है। वर्षा 
ऋतु का वर्णन करते हुए कवि कह रहा है कि वये-तवे बादल कुशल योद्धाओं 
की भाँति सर्ज हुए पवन रूपी अह्ब पर सवार होकर अपनी चपलता दिखा 
रहे हैं तथा आकाश में चमकती हुई विद्युत्‌ ऐसी प्रतीत होती है मानों 
योद्धाओं के ह्वाय की तलवारें चमक रही हों और मेघों की गरज युद्ध में बजने 
बाले वगाड़ों क्री आवाज के समाच है। साथ ही बगले, चातक, कीबल, मोर 
और चकोर के शब्द ही थुद्ध के समय गाये जाने वाले ओजस्बी मारू राग के 
सवृक््य हैं तथा प्रसिद्ध योद्धा कामदेव भी (जिसका निशाना हमेशा अचूक 
हीता है) अपने हाथों में बतुष और पंचवाण लेकर ब्रज पर आक्रमण कर 
रहा है और उसने यह सली-मभाति जान लिया है कि तदतंदत कृष्ण इत समय 
ब्रज में नहीं है अतः गोपांगनाओों को भयभीत क्रिया जा सकता है । ब्जवालाएँ 
वाह रही हैं कि इस सबके द्वारा इस प्रकार सतायी जानते पर भी हरारे तन 
में ज्ञो प्राण बच रहे हैं बह केवल कृष्ण के पृत्रंगु्णों की याद करके ही, 
इसलिए ग्रदि थे पुनः उनकी रक्षा कर सकें तो उनके ग्राण' बच सकते 
हैं अन्यथा उनका बचना मुदिकल ही है । पूर्वमृणों का अर्थ यहु है कि कृष्ण 
ने ही एक बार इन्द्र के कोष से क्षजवाशियों की रक्षा की थी और अब काम- 
देव मे भी उसने पर आक्रमण कर दिया है अतः इस अवसर पर कृष्ण ही 
उनके एक मात्र उपयुक्त अवन्नस्ब हैं । 

टिप्पशी--कामदेव के पाँच बाण इस प्रकार कहे जाते हैं- पाट्ल, चम्पा, 
केबडा, कमल, तथा आम का बोर । कहीं-कहीं उनके ताम इस प्रकार भी दिए 
गये हैं--अंबूक, मधूक, तील कमल, लिल और क्‌द। 

अलेकार--सांग रूपक 


पद ८०- कोऊ बरजों री या चंद॑हिं 
अवत्ारणा--विरहिणी बरजबाबाओं को चंद्रमा सी रुचिकर नही वमसा 
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क्योकि वह उनके हृदय मे कामोद्दीपन करता है अत. प्रस्तुत पद में राष्रा एक 
गोपी से ग्र।र्थना कर रही है कि वह चंद्रमा को उसके सामने से हटा दें । 

शब्दार्थ--बरजो--रोकों, अलग करो, हटाओ । कूहू--अमावस की रात्रि । 
तमचुर---मुर्गा । बलाहक--बादल । सैल--( मंदराचल ] पर्वत । उदधि-- 
समुद्र । श्रीपति--विष्णू । कमठ--कच्छप, कछुआ । 

भावाथं--राधा कह रही हैं कि कोई इस कामोह्ीपल करतेबाले चंद्रमा 
को मेरे सामने से हुटा कर अन्यत्र ले जाय क्योंकि यह मेरे हृदय की चिरह- 
भावना को और भी अधिक बढ़ा रहा है । यह हम पर तो अत्यंत कीच करता 
है लेकिन कूम दिनियों को अतिशथ आनंद प्रदान करता है अर्थात्‌ उसके प्रकाश 
में कुमूदिनी पुष्ष तो खिल उठता है लेकिन विरहिणियों को तो यह पीडित 
ही करता है। राधा कह रही हैं कि अमावस की राज्ि, वर्षा-ऋतु, सूर्य, मुर्गा 
और काले बादल कहाँ चले गये हैं जो इस चंद्रमा को स्वच्छांद प्रकाश करने 
का अवसर मिल गया । वस्तुत: राधा के कहने का अभिप्राय यह हैँ कि इन 
वस्तुओं के सामने चंद्रमा प्रकाश नहीं दे पाता अत: यदि इनमें से कोई भी 
पस्तु चन्द्रमा को छिपा ले तो उन्हें शांति प्राप्त होगी और वे चैन से रह 
सकेगी । "राधा का कहना है कि यह चन्द्रमा तीब्रगति से भी नहीं चत्रता 
क्योकि यदि वह तेज गति से चले तो शीघत्न ही उनकी दृष्टि से दूर हो जाएगा 
लेकिल यह तो अपने रथ को स्थिर किए हुए है और हमारे शरीर, को जला 
रहा है। वे कहती हैं कि हम तो मंदराचल पव त, समुद्र, शेषनाग, विष्णु तथा 
कठोर पीठबाले कच्छुप की भी निदा करती हैं क्योंकि उन सबके पारस्परिक 
सहयोग से ही चन्द्र भा उत्पन्न हुआ था। यहाँ यह स्मरण रहना चाहिए कि 
पौराणिक कथाओं के अनुसार सागर-मंथन के समय मंदराचल पर्वत की मथानी, 
शेषताग की रस्सी और कमठ की पीठ को मथानी का आधार बनाया गया 
था तथा भमुद्र के मथने पर ही उससे चन्द्रमा उत्पन्न हुआ था अतः राधा उन 
सब की निन्‍्दा इसीलिए कर रही हैं क्योंकि यदि चद्धमा उत्पन्त न हुआ होता 
तो आज उत्हें पीड़ा भी न होती । राधा कह रही हैं कि हम मगध की जरा 
देवी को आशीर्वाद देती हैं औौर चाहती हैं कि वह राहु तथा' केतु को जोड दे 
जिससे कि वे दोनों मिलकर चन्द्रमा को समूचा निगल जायें। राधा कह रही 
कि छल से विहीन मछली को जो दशा, होती है वही हमारी सब बज 
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बालाआ की भी है और हम सब क़्ष्ण के वियोग में तड़प रही हैं तथा मन-ही-मल 
पही प्रार्थना करती हैं कि हमें कोई शी क्र ही सदनशोहन गोपाल से मिला दे । 

टिप्पणी--पौराणिक कथाओं के अनुसार जरा एक राक्षसी थी जिससे 
भगध के राज! बृहद्बथ् के पुत्र के आधे-आवबे शरीर को संथुक्त कर जीवित कर 
दिया था और इसीसे उसका साम जरासंघ पड़ा । इस प्रकार राधा के कहने का 
अभिपष्राय यह है कि यदि जरा राहु और केतु दोनों को जोंड दे दो वे चन्द्रमा 
को पूर्ण रूप से निगल जायेंगे । स्मरण रहे कि समुद्र-मंथन के पश्चात जब 
अमृत बाँठा जा रहा था तब राहु ने देवताओं की पंकित में बेठकर घोखे से 
अमृत पी लेना चाहा था लेकिन चद्धमा ने यह बात किय्णू से कह दी अतः 
उन्होंते अपने चक्र द्वारा उसका सिर घड़ से अलग कर दिया लेकिन अमृत की 
कुछ बूदें पी जाने के कारण वह जीवित ही रहा, इस प्रकार उसका 
सिर राहु तथा धड़ केतु कहलाया । कहते हैं वह तभी से चन्द्रमा का बेरी है 
और उसे एक विशेष पर्व में निगल जाता है लेकित वड़विहीत होने के काश्ण 
चन्द्रभा को विशेष हाति नहीं होती । यदि केतु भी उसके साथ संयुवत हो जाये 
तो स्वाभाविक ही फिर वह चंद्वमा को समृच्रा लिगलतने में सफल ही 
जाएगा। पे 

अलंकार--अतिशयोक्ति और उपसा । 

पद ८९. काहे को पिय पियहि रटति हो'।'* 

अवतारणा--अस्तुत पद में एक बजांगनता अपनी खस्रखी को यह समझा रही 
है कि बह बार-बार पिय-पिगय्न ने रदे । 

शब्दार्य--म_ूल--हुःख, पीड़ा, कप्ड । छाल सुर्भध--सुर्धित पदार्थ । 
ह पुदुपावलि--प्रुष्प की शब्या | कदत--मु हु । दुराई--छिपाकर | निरमापति-- 
चंद्रमा | 

सावार्थ--कष्ण के वियोग में व्यथित एक गोपांगना को “विय-पियो पुका« 
रती हुई देखकर उसकी सखी उसे समझाती हुईं कह रही है कि तु क्यों बार 
बार पिय-पिय रट रही है; कहीं ऐसा न हो कि तू चिल्लातै-चिल्लाते ही मर 
जाय तथा तेरा प्रियतम कभी भी तुझे न जाप्त हो अतः तुझे चाहिए कि त्‌ अब 
पीउ-पीछ रदना बंद कर दे ।॥ बहू पुनः कहती है कि तू अपने नेजों में बार- 
बार जल क्यों भर लेती है अर्थात इतने अधिक माँसू क्यो बहाती है गौर क्‍या 


र्‌परे [ सूरप्रम 


तू यह सोचती है कि इस प्रकार तेरे बार-बार नेत्रों में जल भर लेने से तुझे 
तेरा प्रियतम मिल जाएगा। इसी प्रकार तेरा बार-बार उच्छवासएर्ण साँसे लेना भी 
व्यर्थ ही है क्योंकि इससे तेरी वियोगाग्नि और भी अधिक प्रज्वलित हा 
उठेगी । सुगंधित पदार्थों का उपचार करने तथा पुप्पशय्या और हार आदि के 
स्पर्श से भी तेरी पीड़ा और भी अधिक बढ़ेगी तथा तूने जो हृदय पर हार 
धारण कर रखा है वह भी जल जाएगा | वस्तुत: सयोगावस्था में जो वस्तुएं 
शीतल और सुखदायक प्रतीत होती हैं वियोगावस्था में वे ही पीड़ादायक जान 
पड़ती है इसीलिए उत्त गोपांगन' का कहना है कि ये शीतल पदार्थ तुझे सुख 
प्रदान नहीं करेंगे । इसे यों भी कह सकते है कि गोपियों के हृदय की विरहा- 
ग्नि इतनी तीज है कि वह शीतल पदार्थो' को भी प्रज्वलित करने की क्षमता 
रखती है। इतना ही' नहीं वह ब्रजबवाला पुना कह रही है कि त॑ अपना मुख 
छिपाकर घर में वैठ क्योंकि चत्रमा पुनः उदय होने वाला है और यदि 
कही तूने शोकाकूल नेत्रों से उसे देख लिया तो वह भी तेरे वियोग से जलत 
हुए नेत्रों की ज्वाला में भस्म हो जाएगा । 

अलंकार--अस्युक्ति । 

पद ९१. नाहिने ब्रज नंदकुमार 

अवतारणा--प्रस्तुत पद में नंदकुमार कृप्ण के अभाव में गोपियों की 


मानसिक दशा का चित्रण किया गया है । 
वशब्दार्थ--नाहिते--नहीं हैँ । प्रतिहारं--दारपाल | रूप लकठ---सौदर्य 


रूपी लाठी | अनुदित--प्रतिदित । भौन--भवन', घर । सिव रिपु--कामदेव । 
अटक--रोक, बाधा | अग्रार--मकान, भवन । अंस->प्राण शक्ति, बल । 
मूषत--चुराता है। सत सार--प्तार झुपी शक्ति । लदि--शिथिल । 
भावार्भ---योपियाँ कह रही है कि आज कब्ज में नंद के कुमार कप्ण नही 
है लेकिन एक समय वह था जब कि अत्यंत चतुर, रूपवान और सुखूलके 
सागर कृष्ण इस शरीर के द्वारपाल थे तथा वे रूप की लाठी लेकर स्वदा भेचो 
के द्वार पर इस शरीर हूपी मंदिर की रखबाली किया करते थे अर्थात्‌ 
एकमात्र वे ही हमारे नेत्नों में समाए हुए थे | परमत्तु अब उनके चले जाने से 
हृदय रूपी भवन में कामदेव ते अपना अधिकार कर लिया है अत' उनके 
क्योंग के कारण इस शरीर रूपी गह को खाली देखकर ग्रत्पत दु स द्वोता है 


व्याख्या और विशेषज्ञाण | र्दरे 


क्योकि उसको किसी भी प्रह्मार की रुकावट सही हे | इसका अभिप्राय यह 
है कि कामदेव गोषियों को व्यधित देखकर और भी अधिक पीड़ा पहुँचाता हैं । 
गोवियों का कहता है कि हृदय के अच्दर से निकलने बाली उच्छवास हो मानों 
शरीर का बल या प्राथ-शक्ति है और इस प्रकार वियोगावस्था में उनका बल 
घट्ता जा रहा है। साथ ही रात्रि में पत्रक छपी द्वार भी बंद नहीं होते अर्थात 
आँखें खूली रहती हैं और बिरह के कारण नींद ही नहीं जाती फनवः चन्द्रमः 
आँखों की राह शरीर में प्रविध्ट होकर उसकी सार-शक्ति का हश्णग कर र 
है अर्थात्‌ तन को और भी अ्रधिक्त दुबला कर रहा है लैेकित केवल कृष्ण के 
आने की अवधि के सहारे और उसो लज्जा के कारण हमारे शिथिल्न प्राण 
शरीर से अलग नहीं होते। इसका अर्थ यह है कि कृप्ण के 
आने की आशा से ही गोपियाँ जीवित हैं अन्यथा हो सकता था कि वे कब 
की मर जातीं । 

अलंकार--रूपक | 

पद ९१. हरि को सारग दिन प्रति जोबति 

अबहारणा--प्रस्तुत पद में प्रवीक्षारत विरह-व्यथित गोपियों का शित्रण 
किय्रा गया है । 
». गब्दाधें--मारग--मार्ग, रास्ता | जोवर्ति--देखती है। पठवति---भेजती 
है। सखि--प्थाही। हिरानी--शुम हो गयी, खो गयी। खोवति--खो' 
देती है । 

भावाधं--पूरदास जी कह रहे हैं कि गोपियां नित्य कृष्ण के आने का 

“रस्त्ता देखा करती हैं और जिस प्रकार चकोर चद्धमा की ओर एकटक देखता 

रहता है उसी अकार वे भी उस भार्ग की ओर एकदक देखती हुई उसके गुणों 
का स्मरण कर रोया करती हैं । वे जब कृष्ण के पास अपना संदेशा भेजने के 
लिए पत्र लिखने बैंठती हैं तव लिखते ही चली जाती हैं और स्थाही खत्म 
नहीं होती परन्तु उनकी अश्वुधारा से वह पत्री भी घुल जाती है तथा ऐसा 
प्रतीत होता है मानी वे स्वयं बार-बार पत्र बलिखती हैं और स्वयं बार- 
बार उसे घो डालती हैं कारण कि विश्हावस्था के कारण मानस की वास्तविक 
दशा! को क्षब्दों में व्यक्त करना उनके लिए सहज नहीं प्रतीत होता कृष्ण के 


ह 
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क्‍ककननपपे ७-3+बधन++, धन पशिलट 


झ््डू 


श्दोड [ पूरप्रभा 


ब्ियोग मे न तो उह दिन को भूख ही लगती है आर ने रातनिम निद्वा हा 
आती है अर्थात्‌ वे एक पल् के लिए भी सो नहां पाती । इस प्रकार कृष्ण क॑ 
दर्शनों के बिता वे अपने इस जन्म के सुखों को व्यर्थ ही खो रही हैं । 

पद ९२. अन्त्रजामी कुँवर कन्हाई 


अवक्‍तारणा--यह पद मधथ्रापुरी से कृष्ण द्वारा उद्धव को ब्रज भेजने से 
सम्बंधित है । 

शब्दा्थ---अच्तरजामी--हृदय की बात जानने वाले । आनि दिए-- 
लादिए। 

भावा्थ---सू रदास्त जी कह रहे हैं कि कुंवर कृष्ण सबके हृदय को बात 
जानते है इसलिए सांदीपनि गुर के यहाँ पढ़ते प्रमय उन्हें ब्रजबासियों की 
स्मृति हो आयी । विद्याध्ययन करते के पद्चात्‌ बिंदा के समय उन्होने हाथ 
जोड़कर मुनि से जब यह कहा कि आप जो गूरु-दक्षिणा कह्दे सो मैं मेगा दूँ 


तब सुनि-पत्नी ने कहा कि हमारे मृतक पुत्र को तुम जीवित कर दो | 
श्रीकृष्ण ने तत्काल यमलोक से उनके पुत्र को ला दिया और इस पर गूरुदेव 
ने उन्हें आश्योवाद दिया । इसके पश्चात्‌ मधरापुरी आकर कृप्ण ने उद्धव को 
ब्रजबासियों की खबर लेने के लिए ब्रज भेजा । 

.. टिप्पणी--पौराणिक कथाओं के अनुसार सांदीपनि मनि का पुत्र प्रभास 
तीथे में स्नान करते समय हब गया था । न 


पद ९३. हरि ऑकुत जप मी ति-पलाई 


अवतारणा--प्रस्तुत पद सूरदास के 'भ्रमर गीत के प्रारंभिक पदों में से 
है। श्रीमद्भागवत के अनुसार कंसत-बध के पश्चात्‌ कृष्ण का गर्गाचाय॑ जी के 
यहाँ उपन्यन संस्कार हुआ और इसके बाद क्रृष्ण तथा बलशाम दोनों ही 
उज्जैन में सान्‍्दीपन नाम के एक ब्राह्मण पंडित के यहाँ विद्याभ्यास के लिए 
भैजे गये | वहाँ से लौटने पर उन्हें ब्रज की याद आयी तथा उन्होंने अपने मित्र 
उद्धव को बुलाया और विरह-संतप्त माता-पिता एवं गोप-गोपियों को आइवा- 
सन देने तथा कुशलक्षेम लेने के लिए उत्के पास भेजा । प्रस्तुत पद में कृष्ण 
ब्रज की सुखद घड़ियों का स्मरण कर दोकाकुल हो रहे हैं । 
इ*ए* रेल्दार्स--सह मन सदा विचार--मन में सदा यही विचार उठता है 
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व्याख्या जड़ विश्यताएं ] श्४्५ 


बत थाम ब्रज के कुज ब्रज बाम ब्रज ब्राजाएं + भतरसुख--आतर्रिक- 
सूख | तनुवाम--व्याकुल् तनवाली । दंभ--पाखंड, कप, मिथ्यामिमान ! 

भाषार्ध--क्षप्ण ब्रज के पूर्व सूखों की याद करते हुए कह रहें हैं कि संसार 
में श्रज के समान सुख और कही नहीं है तथा मैं बारबार यही सोचता हूँ कि 
व्‌ दावन के वंशीवट एवम्‌ यमुना के सदृश्य सुखदायी स्थान अन्यत्र कहाँ है और 
व्‌ दावन के धाम, राधिका-संत्र एवं अजांग्ताओं का सुखद सहवास भला कहाँ 
मित्र सकता हैं ? क्रष्ण कह रहे हैं कि रास के रूप का आंतरिक सूख एव 
विद्वलतापूर्ण कोमलांगी गोपिकाओं के शरीर का सूखद स्पर्श भी भला अब 
कहाँ मिलन सकेगा ! साथ ही वे लताएँ तथा प्रत्येक वक्ष पर पड़े हुए हिंडोले 
और बन के बीच कुंजों के झुरमृंद कहाँ हैं जिनमें कि मैं गोपियीं के साथ 
बिहार करता था तथा उस विरह का आनस्द भी भला अब' कहाँ है जो कि 
ब्रजबावाओशों के छिप जाने पर प्राप्त होता था और वे भन की इच्छाएँ कहाँ 
हैं ? कृष्ण कह रहे हैं कि मध्रा में तो हमें शुप्क हृदय वाले सख उद्धव मिले 
हैं जिनके बचनों में क्रोधावेश ही प्रकट होता है अर्थात्‌ जब जब मैं 
ब्रजबालाओं की याद करता हैं भीर उन्हें वे सुखद घद्माएँ सूवाता हैं जो कि 
गोकुल में व्यतोव हुई थीं तब तब ने सहानुभूति प्रकट करने की<अपेक्षा हमें 
भनाबुरा ही कहते है । कृष्ण कह रहे हैं कि मेरा और उनका साथ कुछ 
विचित्र सा है क्योंकि कहाँ ते तीरस, शुष्क, अह्यज्ञानी और प्रत्येक बात में बच्चा 
की ही चर्चा करनेबाले घथा कहाँ से सरस भक्ति से प्रसल होनेवाला अतः 
उनसे तो ब्रज की कथा बही कह सकता है जो उन्हीं की तरह दंधी था 
पराश्षण्ठी हो । 

अन्य विशेषताएँ--इंस पव का पैंड्ांतिक महत्व भी मावा जाता है 
क्योंकि पुष्टि मार्गी भक्ति के अनुवार क्ृंप्ण का रास तित्य है जोर व्‌ दावन 
के बंशीवट में वित्य रासलीला हुआ करती है तथा प्रत्येक गोपी उससें 
सृस्मिलित होती है । मह नित्यलीला प्रलय के पश्चात्‌ भी चलती रहती है 
और इसके द्िव्यानोक से तीनों लोक आलोकित होते हैं अतः अस्तुत पद में 
कृष्ण का इस प्रकार विलाप करतों भी जला का ही अंग है कारण कि 
राधाकृष्ण का साथ केभी छुट्ता नहीं है परन्तु इस पद को'सौहित्यिक महत्त्व 
भी कुछ कम नहीं है । स्मरण रहे कि साहित्य में प्रोषितपतिका की मिरहावस्था 
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का ही वितरण विज्लेषरूप से किया जाता है और ब्जमाषा के अधिकाञ् कथियां 
ने जितना अधिक ध्यान गोपियों या नायिकाओं की विरह-वेददा के चित्रण 
में दिया है उसका अंश मात्र भी कृष्ण या नाग्रक की विरह-भावना के विवरण 
हीं दिया ।अक्ति-भावना की दृष्ठि से चाहे उसे स्व!भाविक मान लिया 
जाए लेकिन प्रेम में तो तुल्यातुसाग:-का: आदर्श ही स्थाआाब्रिक कहा जाएगा 
क्योकि तायक-नाथिका परस्पर एक दूसरे के भावों केआलम्बन होते रहे 
हैं। भक्तों के लिए ईश्वर प्रोक्ष हो सकता है लेकितः कृष्ण गोषियों के लिए 
“परोक्ष महीं थे और गोपियों का प्रेम सभी भाँति पूर्णता लिए हेंए था तथा 
कृष्ण के हृदय में भी गोपियों के लिए असीम अनुराग था। इस प्रदार जहाँ 
गोपियों के अनुराग और विरह-वेदना की गंभीरता को दिखाना कवियों 
का उद्देश्य था वहाँ उनके लिए यह भी आवश्यक था कि वे कृष्ण के हंद्य 
की प्रेमावस्था' एबं व्याकुलता का चित्रण भी अवहयमेव करे। प्रसन्नता की 
बात हैं कि मूर का यह पद तुल्यानुराग के इसी आदर्श को लिए हुए है अत 
इस दृष्टि से भी इसका महत्त्व है। स्रेजाफ्रज्ि- जी ने भी इसी प्रकार, अपने 
एक कवित्त में कृष्ण क्री विरह-तेदता का चित्रण किया है-- ४8४४२ «॥) 


लोल है. कलोल पाराबार के अपार तऊ 
जेंसुना लहरि मेरे हिय कौ हरति हैं। न 
सेनापति नोको पटवास हूँ तें ब्रज - रज 
पारिजात हूँ ते बन लता सरसति है।॥। 
अंग सुकुमारी संग सोरह सहस' रानी 
तऊ छिंच एक पे न राधा बिसरति हैं। 
केचन अटा पर जराऊः परजंक तऊ 
कुंजच की सेजें वे करेजे खरकति हैं। 
पद ९४. हरि गोकुल की प्रीति चलाई 
जवतारणा--अस्तुत पद में सूरदाप जी ने ब्रजभूमि के प्रति कृष्ण के 
हृदयानुराम का वर्णन किया है । 
हि ४003: । बिसरत--भूला देना। जेंबहु--भोजन करो 
सायो । 
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सायाय अभमृमि के प्रति अपने हृदयानुराग को व्यक्त करते हुए कृष्ण 
उद्धव से कह रहे हैं कि हे मित्र मैं सुख देने वाले न्रजवासियों को कभी भी 
भूता नहीं सकता और मेरे मन में ऐसी इच्छा होते लगती है कि मैं तुरन्त 
ही यहाँ से श्रज चल दूं क्योकि मेरा मत यहाँ विल्कुल नहीं लगता है । कृप्ण 
कह रहे हैं कि मैंने गोपियों के साथ अनेक कीड़ाएँ कीं तथा ग्वाल-बालों के 
साथ वस में गायें बरायीं अतः उन्हें छोड़कर मथुरा आते समय मुझे अत्यंत 
दुःख हुआ । उनका कहना है कि न तो यहाँ वह मक्खन रोटी ही है और न 
उसे प्रकार माता यगश्ोदा का आग्रह के साथ खिलाता ही है । सूरदास जी 
हू रहे हैं, कि क्रण्ण के वचन सुतकर उद्धव जी हँपते हुए अपने तिब्रम एवं मत 
की स्थापना करने लगे ।इसका अर्थ यह है कि उद्धव निर्णोगासना और 
बोग-साधना के समर्थक थे अतः उन्हें कृष्ण के विचार पत्चन्द नहीं आ रहे थे 
गैर इसीलिए उन्होंने उतसे कहा कि ज्ञाप तो स्वर्य परब्रह्म स्वरूप हैं तथा 
प्राकृतजनों की भाँति आपको इस अकार शोक करना घोशा नहीं देता । 
ट्प्पणी--सूरदास जी ने प्रस्तुत पद में भी तुल्यानुराग का आादश 
स्थापित कर कृष्ण के हृदय की प्रमभावना एवं व्याकुलता का चित्रण किया' 
| सथ्रा आकर क्ण्ण ब्रजबाणियों को घूल नहीं जाते बहिक उन्हें उनकी 
बाद आया करती है । बावू जगप्नाथदाम रत्नाकर में भी इसी प्रकार का वर्णन 
खिद्धब-दातक मे किया है, देखिए--- 


कहत ब्रुधाल साल संजु सतति पुंजनि की, 
गुंजनि की भाल की मिसाल छबरि छाे ना। 
कहे रतनाकर कब रप्तन-मैं किरोद अच्छ, 
मोर-पच्छ अच्छ-लच्छ-अंसहू. सु-सावे नए ॥ 
जसुसति भेया को मलेया अहू माखन कौ, 
काम-धेनुन्गीरस हर प्रूढ़ गुन पाज वा। 
योकुल की रज के कनृका ओऑ तिनूका सस, 
संपतति बििलोंक की बिलोकन में आये ता।॥। 
पद ९५. जर्बाह चले ऊधो मधुबन तें गोपित मवहिं जनाई गई 
अवतारणा--जब उद्धव मधुरा से वृन्दावत की ओर चले उस समय अज्ञात्त 
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रूप से गोपियों के हृदय में स्वत क्या भाव जाग्रत हुए यही प्रस्तुत पद का 
विषय है , 

शब्दार्थ---अनत कहीं--और कहीं । 

भावार्थ--जिस समय उद्धव से मथुरा से वृन्दावन की ओर प्रस्थान किया 
उस समय अज्ञात रूप से गोपियों के मन में क्ृष्ण-संसर्ग के किसी निकठ्स्थ 
व्यक्ति के आगमन की अस्तर्चेतना हुई । कवि कह रहा है कि गोषियों के कानो के 
पास भ्रमर आकर गूँजार करने लगे लेकिन वे हट-हुट कर कान के पास से लगने 
लगे अतः उन्हें कुछ चिन्ता भी हुई | स्मरण रहे यह एक अंधविश्वास और 
शकुन विचार है कि भ्रमर का कान से लग कर गुनगूनाना सुख्ध का सूचक हे 
और हृुट-हट लगना चिन्ता उत्पन्न करने वाला है अतः उन्हें भवरे का कान 
के पास आकर गृतगृताना सुखकारी लगता है लेकिन चूँकि वह हट-हुटकर 
उनके कानों से लगता है शभ्तः उन्हें कुछ शंका भी होती है और उनके 
हुदय में सुख-दुख के भावों का परस्पर संघर्ष होने लगता है । केवि का कहना है कि 
इसी प्रकार कौए आकर गोपियों के घरों की मुंडेरों पर बेठ कर बोलने लगे 
अतः इससे उन्हें यह अनुमाव तो हुआ ही कि कोई-न-कोई अतिथि आने वाला 
है लेकिन जब गोपियों ने उन्हें सम्बोधित कर यह कहा कि यदि क्रष्ण आते हो 
तो वे उड़ जायें तब वे उड़े नहीं अतएव इससे भी गोपियों को कुछ-कुछ शंका 
होने लगती हे । थहाँ यह स्मरण रहना चाहिएं कि घर की मुडेर पर -कौए का 
बोलना किसी अतिथि के आने का सूचक समझा जाता है ओर सम्बोधन करते 
पर यदि वह उड़ कर दूसरे स्थाव या घर पर बैठ जाय तो अभीष्ट व्यक्ति के 
आने की सम्भावना होती हैं अतएव गोपियों को कौए के बोलने से किसी 
अतिथि के आने की सम्भावना तो हुई लेकिन क्या कृष्ण ही ब्रज आ' रहे है 
इस बात पर उन्हें संदेह ही हुआा। सूरदास जी कह रहे है कि इस सब' 
बातों को देख कर ग्रोपियाँ परस्पर वार्तालाप कर रही हैं कि या तो कृष्ण 
आज स्वयं जा रहे है या किसी को उन्होंने ब्रज का समाचार लाने के लिए 
भेजा है | 


पद ९६. नंद गोप हषित हू, गये लेन आगे 
प्रस्तुत पद उद्धव के ब्रजमंडल पहुँचने के समय का है 
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शब्दाध--बमि >-ग।शिकाएँ । जीवत--प्रतीक्षा करते हुए । बेहीला--- 
व्पाकुल | शखति--दुखी होती हैं। 

भावाथ--जिस समय उद्धव का रथ ब्ज-मंडल' के समीप पहुँचा तब दूर ही 
से ब्रजयासियों को कप्ण के मुकुट और पीत/म्बर की सी आभा दिखाई दी 
अतः वे यह समझ कर कि कृष्ण आ गये हैं बड़ी प्रसस्तता और उत्साह के 
साथ उनकी ओर दौड़ पड़े । कवि कह रहा है कि मंद तथा गोंपगण हुए के 
साथ उद्धव का ह्वागत करते के लिए जागे बढ़े और जब ब्रजब|लाओं को यह 
जात हुआ कि बलराम तथा कृष्ण आ रहे हैं तब वे भी बड़ी उमंग के साथ 
उस ओर चलन्दी । उतके पीताम्बर और मुकुद की झलक देख कर सब मन-ही 
मम प्रेमानंद एवं सुख की अनुभूति करने लगीं तथा उन्हें मह विश्चम सा हो! 
गया कि कृष्ण आ गए हैं अन्तः यह सोच कर कि बब उसकी विरह-वन्यथा का' 
अन्त हो गया है वे अपने प्रियतम की प्रतीक्षा करने लगीं ! उनका शरीर हर्ष से 
पुलकायमान हों उठा और विरहु-जन्य कष्ड मिट गये तथा वे अभ में विद्वनन 
हो कृष्ण-दर्शन की लाचसा से ब्याकुल हो उठीं परन्तु ज्यों-ज्यों रथ समीप 
आता गया उन्हें ऐसा अतीत होने लगा कि बह मुकुट और पीताम्बर कुछ 
नवीन सा जान पड़ता है तथा यह वह नहीं हैं जिसे कृष्ण धारण किया करते 
ओे तब उतके मन में यह चिन्ता हुई कि यह कृण हैंया अन्य कोई व्यक्ति है । 
सूरदीस जी कह रहे हैं कि गोपियाँ सोचने लगीं कि कृष्ण के साथ बलराम क्यों 
नही दिखाई दे रहे हैं और यदि कृष्ण इस रथ में होते तो फिर दोनों भाई साथ 
ही होते; अकेले कप्ण नहीं होते । 

पद ९७. जबहि कह्यो ए स्याम' नहीं 

अवतारणा--जिस समय उद्धव ब्रज-प्रूमि के समीप पहुँचे उस समय इजे- 
बाली भी उनके स्वागता्थ वहाँ आधे हुए थे; प्रस्तुत पद उसी समय का है। 

दब्दार्ध--मुरकछि---म्ृच्छित । कूबरी--कुंब्ना । 

भावा्थ--उद्धव के रभ को देखकर गोपियाँ यह समझ रही थीं कि स्वयं 
कृष्ण ब्रज आ रहे हैं लेकिन जब बहु रथ उनके समीप था गया तो उन्हें जात 
हुआ कि इसमें तो उनके प्रियतस कृष्ण के स्थाच पर अन्य कोई व्यक्ति बैठा 
हुआ है और यह देख कर वे मूच्छित होकर धरती पर गिर पड़ी । कवि का 
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कहना है कि उनकी आझ्ञा निराशा म॑ परिवर्तित हो गयी और थे एवं पग भी 
आगे न बढ़ सकीं तथा जो जहाँ थीं बसी ही रह गयीं और बार-बार रथ की 
और देख कर इयाम के अभाव में व्याकुल होने लगी । वे परस्पर यह कहने 
लगी कि अब भला कृष्ण यहाँ आकर क्या करेंगे क्योंकि उन्हें तो वहाँ कुब्जा 
स्‍त्री मिल ही गयी है। सूरदास जी कह रहे है कि बजांगनाएं तो कृष्ण के 
प्रेम बाण से बिंधी हुई थीं अतः उन्हें उद्धव के आगमन से लाभ ही क्‍या ? 
टिप्पणी--कुब्जा कंस की एक दासी भ्री जो कि पहले कबड़ी थी लेकित 
कृष्ण ने उसे स्वरूपवान युवती के रूप में परिवतित कर दिप्रा था। श्रीमदु- 
भागवत के अनुसार उसे भी कृष्ण का प्रेम' प्राप्त हुआ था अज्नः गोपिकाओं 
की दृष्टि में बहु उनकी सौत हुई और इसीलिए वे उस पर व्यंग्थ कर रही है । 
पद ९४. पाती मधुबन ही तें आई 
अवतारणा--उद्धव' ने जब क्रृष्ण का पत्र गोपियों को दिया उस समय 
गोपांगनाओं की क्या दशा हुई इसी का चित्रण प्रस्तुत पद में किया गया है । 
शब्दार्थ--पाती--पत्रिका, पत्र, चिट्ठी | पठई---भेजी | उर लाई-- 
हृदय से लगाई । चुंक-- भूल | सुरति--स्मृति, याद | 
भांवार्थ---जब उद्धव ते कृष्ण का पत्र गोपियों को दिया तब वे अत्यत 
प्रसन्न हो उठीं और एक गोपांगना कहने लगी कि है सख्तियों यह पत्र मूथुरा 
से आया है और इसे इ्यामसुन्दर कृष्ण ने लिखकर भेजा है। कज्ि' का कहना 
हैं कि यह सुनते ही सब ब्रजब्नालाएं अपने-अपने घर से दौड़ीं और उस पेन 
को अपने ह्रदय से लगाने लगी । अपने नेत्रों से उस पत्र को देखकर वे इतनी 
अधिक आनन्दमग्न हो गयी कि अपनी पश्षकें भी नहीं खोल पाती थीं अर्थात 
' अत्यधिक हर्ष के कारण उनके नेत्र उत्मीलित ही रहे परन्तु इतने पर भी 
उनकी प्रेम-व्यथा शांत नहीं हुई और वे सब कहने लगीं कि क्‍या कहा जाय 


यह गोकुल तो कृष्ण के बिना सूना ही है और हमें तो उसके बिना तनिक 
भी अच्छा नहीं लगता । मूरदास जी कह रहे हैं कि उस' पत्र को देखकर गोपि- 
काओं को कृष्ण की याद और भी अधिक आने लगी तथा वे कहने लगीं कि 
है प्रभु तुमते हम लोगों को किस अपराधवश बिल्कुल भुला दिया हैं। 


अन्य विशेषताएँ--प्रस्थुत पद में कवि ने गोपियों की मानसिक भावनाओं 
का सजीव चित्रण किया है कृष्ण के पत्र को आया जात गोपियों का अपने-अपने 


व्यारया और ब्रिशेषताएं | र्ध्द 


घरो से दौड़ पढना स्वाभाविक ही है और उहोने जजों उस पत्र को हुदय से 
जगा लिया उसमे प्रमातुरता ही प्रदष् होती है! प्रतीक्षारत प्रोषितपतिका 
अपने प्रिय के पत्र को ही हृदय से लगाकर इसलिए हर्षोत्फुल्ल हो उठती है 
क्योंकि इस बहाने उसे प्रिय का साचिध्यसुख ही मिलता है । 


पद ९९. निरखत अंक स्थामसुंदर के बार बार लावत ले छाती 


अवतारश्णा-पद सं ० ९८ की साँति । 

शब्दार्थ--निरखत---देखकऋर । अंक--लिखावट । मसि-स्याही । 
बयारि-हुवा। ताती--गरम । उती--अज्ञाव । बेनु-ताद--बंशी ध्वनि। 
लाइ--प्यारै ) बालसेंदाती--बात्यकाल के साथी । 

सावार्थ--घ्रदास जी कह रहे हैं कि कृष्ण के पत्र के अक्षरों को देख-देख 
कर गोपिकाएँ बार-बार उन्हें हुदय से लगाती हैं लेकिन नेत्रीं से बहुने बाली 
अश्रुधारा के कारण उस पत्र की स्थाही के फैल जाने से वह सम्पूर्ण चिट्ठी 
काले रंग की हो गयी हे अतएब उन्हें उस प्र में भी कृष्ण ही दिखाई पड़ रहे हैं । 
इस प्रकार कृष्ण की वह पत्री भी अब उन्हें कृष्णमय प्रतीक्ष होती है । अब 
वे विगत स्मृतियों को याद कर कहने लगीं कि जब नंद तंदन गोकुल में थे 
तब हमें कभी भी गर्म हुवा नहीं लगी अर्थात्‌ हमे उस समय घुर्ण शाति और 
सूख प्राप्त होता था तथा दी उसाँसें नहीं लेनी पड़ती थीं। उद्धव हम तुमसे 
भी इस बा की क्या छिपावें कि हम इतनी भोली थीं क्षि मुरली की ध्वनि 
सूनते ही क्रष्ण के पास पहुँच जाती थीं और उनके प्रेम में किसी को भी कुछ 
नहीं समझती थीं तथा हमेशा रात दिन रसिक कृष्ण के प्रेम में ही लीन रहती 
थीं परन्तु अब तो हमें वियोग-बल्तलि में जलना पड़ रहा है तथा न जाने कक " 
हमारे बचपन के साथी प्राणप्रिय कृष्ण हमसे भिलेंगे। 

अलंकार--स्थ रण । 

पृद १००. सुनहु गोपी हरि को संदेश” 

अवतारणा--अस्तुत पद मैं उद्धव गोपियों को छनके “प्रियतम कृष्ण-का 
“संदेश घुना “रहे है । ! 

जिब्दार्थ--+करि ध्यावहु-->समाक्षि लगाकर अय्ने हृदय के अंदर ही “ध्यान 
करो । अविगत--अज्ञात । अभिनाशी--जों कभी भरी तब्ठन होने काला हो] 
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सगुन--साकार, जिसका कोई आकार हा। निगु न--निराकार, आकार रहित । 
मुक्ति--मोक्ष । दुसह---कठिन, असहनीय । बिललाती--व्याकुल ही गयीं । 
भावाथे--उद्धव बजबालाओं से कह रहे है कि हे गोपियों कृष्ण का संदेक्ष 
पुनो--उनका यही उपदेश है कि तुम लोग समाधि लगाकर हृदय के अंदर ही 
उनका ध्यान करो और यह हमेशा घ्यान में रखो कि वे अविगत हूँ अर्थात्‌ 
उनका किसी को भी पता नहीं तथा अविनाशी हैं अर्थात वे कभी भी नप्ट 
नही होने वाले हैं। साथ ही वे सबके हृदय में समा रहे हैं और बेद तथा 
पुराण सब गा-गाकर यही कहे रहे हैं कि बिना निगू ण ज्ञान मुित नहीं प्राप्त 
हो सकती इसलिए तुम सब संगुण कृष्ण की उपासना तज कर एक पित्त हो मन 
लगा कर निगुण ब्रह्म का ध्याद करो क्‍योंकि तुम सब इस उपाय से 
बिरह-सागर को पार कर ब्रह्म तक पहुँच सकोंगी । सूरदास जी कह रहे है कि 
श्रीकृष्ण का यह असहनीय संदेश सुनकर समस्त बजांगनाएं व्याकुल हो गयी 
तथा उप्त समय विरह की बात कौन कहे क्योंकि वे तो बिता जल के मछली 
की भाँति व्याकुल हो गयी । 
अन्य विशेषताएँ--यहाँ यह स्मरण रहता चाहिए कि श्रीमद्भागवत मे 
उद्धव द्वारा ज्ञायोग का संदेश वर्णित नहीं है तथा उसमें तो उद्धव केपल 
कृष्ण का कुशल समाचार लेकर बंद यशोदों तथा गोष ग्रोषियों के बिर॒ढ़- 
शोक-निवृत्ति हेठु तथा उनका कुशल-क्षेम लेने के लिए गोकूल गये से । परच्तु 
कृष्ण भक्ति शाखा के कवियों ने अमर गीत के माध्यम से ज्ञान और ग्ोग मार्ग 
के ऊपर भवित-मार्ग की श्रेष्ठता ही प्रतिपादित करनी चाही है इसीलिष 
सूरदास के भ्रमरगीत सम्बन्धी इस पद में उद्धव गोषियों को योग-सावना का 
ही उपदेश दे रहे हैं | 
पद १०१. रहु रहु मधुकर मधु मतवारे 
अवतारणा--कहते हैं जब उद्धव गोपियों को विगृंण मार्ग एवं योगसाधना को 
अपनाने का उपदेश दे रहे थे उस समय अचानक एक अमर भी उड़ता हुआ 
वहाँ आया तथा बुनगुनाते लगा । गोपियों ने उस अमर को भी कृष्ण का भेजा 


हुआ दूत मानकर उस पर और कृष्ण पर एक साथ उपालम्भों की बौछार 
करवी प्रारम्भ को तथा अपने हृदय की वेदना एवं विरह दशा को व्यक्त करसे 


व्यारगा और विनेषताए ] ४३ 


हुए उस अमर से उसके शदेश का कृष्ण के पास ले जाने की प्रार्थना करने 
लगी । चूँकि शमर को ही सम्बोधित करके यहू पद कहे गए हैँ अतः इन्हे 
अमसमीद' या 'भँवरगीत' कहा जाता है परन्तु इन पदों में गोषियों ने अमर, 
कृष्ण और उद्धव वीनों पर एक प्ञाथ व्यंग किए हैं क्योंकि तीनों ही इयाम रण 
के थे । प्रस्तुत पद में पश्रमर को ही सम्बोधित किया गयः है । 
शब्दार्थ--मधुकर अमर । मधु मतंवारे--मधु के लिए मतवाला, मदे- 
मस्त । सरक-खुमारी, वशा | अपरस--अस्पृश्य । बिरमावत--विश्राम देते 
हैं, बहुलाते हैं। 
सावाबै--गोपांगनाएँ कह रही है कि हे मदमरत भ्रमर तू चुप रह और 
अपना यह गुनगुताता बंद कर क््योक्ति हमारा तिगुणों से भला क्या काम 
हैँ और हम तो यही चाहती हैं कि हसारे सगृण क्षण्ण चिरंजीबी रहें । गोपियों 
का कहता है कि हैं अमर त्‌ पुष्पों की पीलो पराग रूपी कीचड़ में हमेशा 
जोटा करता है अतः तुझे स्वयं ही अपने शरीर की सुध-बूष नहीं है और फिर 
इस प्रकार तू हमें अस्पृश्य, निर्गूण ब्रह्म के विषय में जला क्या बता सकता 
जब कि तू स्वय ही सर्वेदा शुरा की ही खछूमारी में मस्त रहता है। भोपियाँ 
कह रही हैं कि है श्रमर हम उते पौधों तथा अताओं को जानती हैजिस्हें कि 
तुम क्षत्यंत्त प्यारे हो. अर्थात्‌ हम यह जातती हैं कि तुम रत्त-लोलुए हो और 
रस पान के लिए ही इधर-उधर भटठका करने हो । चूंकि गोपिया अमर के 
बहाने कृष्ण पर ही व्यंज्य कर रही थीं अतः इत पंक्तियों का यह अर्थ भी ही 
सकता है कि हम क्रष्ण के यूणों को भी जानती हैं कि वे रस-लोलुप ही हैं 
और अब कुब्जा के फेर में पड़े हुए है । गोपियाँ पुनः कहती हैं कि ये लताएँ' 
ती थोड़ी देर ही उन सब काले व्यक्तियों को विश्वाम देती हैं जो कि उसके 
पास आते हैं अतः जो लोग तन-मन दोनों से ही काले हैं उन्हें सावधान होकर 
अपनी लम्पटता छोड़ देनी चाहिए। सुरदास जी कह रहे हैं कि गोपिकाओं 
का कहना है कि हे सुन्दर सुखवाले, कमलसयन, यशज्ञोदा और नन्द के भिय्र पुर 
हमने तो अपना तंत-मन सब तुम्हीं पर स्यौछावर कर दिया हैं अतृएव अब हमें 
विर्गुण ब्रह्मा की उपासना करने के लिए भला दूसरा तन-मने किससे उधार मिल 
सकता है और फिर जब हम अपना सब कुछ तुम्हें हे चुकी हैँ तब हम किस 
वैस्तु था धरोह्टर के आधार पर दूसरे से तन-सत उधार ले सकती हें । 


थूक हर ५ आल 


भीपागताओं के कथन का अभिप्राय यह हे कि हम तो साकार कृष्ण कां ही 
अपना सवस्व मानती है और हमने तव मन से उठी को चाहा है अत भब 
हम निर्गुण ब्रह्म की उपासना भला कौसे कर सकती है । 

अलंकार--व्यंग्य । 

पद १०२. देवे आए ऊधौ मत नीकौ 

अवताश्णा--प्रस्तुत पद में गोपियां उद्धव पर व्यंग्य कर रही हैं । 

शब्दार्थ-देबे--देने के लिए। नीकौ--सुन्दर | सयावी-चतुर, नागरी। 
जस-यश, कीति | दीकौ-तिलक । तजन कहत--छोडने के लिए कृह रहे है । 
सराप--शाप | ब्याल«सप्प | भागत--भागना । अमी--अमृत 

भावषाथ--गोपांगनाएँ कह रही हैं कि है सखियों देखो उद्धव जी हमें बडी 
सुन्दर राय देने के लिए आये हुए हैं और इसलिए है चतुर सहेलियों तुम इसे 
अवणकर यश का तिलक लगवा लो अन्यथा फ़िर ऐसा सुअवसर तुम्हें कभी 
ने भिलेगा ! गोपिकाओं का कहना है कि उद्धव हम सबको वस्व्राभूषण तथा' 
घर और पुत्रादि के प्रेम को तिलांजलि दे अंगों पर भस्म लगाकर सिर मे 
जटाएँ धाह्ण कर निगुंण ब्रह्म की साधना करते के लिए कह रहे हैं अतएब' 
इससे तो यही स्पष्ट होता है कि उद्धव सभी युवतियों को उनके प्रेमियों 
अथवा पतियों से विलग कर वियोगजन्य दुःख ही दिया करते है और इसीशिए 
उन सब स्त्रियों के श्रापवदश उद्धव का रंग काला हो गया है लेकिन इतना 
होने पर भी वे अपने हुदय में जरा' भी भयभीत नहीं होते । गोपियों का कहना 
है कि जिसका जैसा स्वभाव बन जाता है वह उसे तज नहीं पाता और उसे 
उसके विषय में कुछ भले-बुरे का ज्ञान नहीं रहता है। जिस प्रकार सपप द्वारा 
डसे गए व्यक्ति के मर जाने पर उसके मुख में अमृत डालने से कोई लाभ नही 
है उसी प्रकार कृष्ण प्रेमानुरक्ता हम गोपियों को निर्गुण ब्रह्म का उपदेश 


देना उचित नहीं है। उनके कथन का अभिप्राय यह है कि कृष्ण-श्रेम में रंगी 
और वियोगजल्म विष-सुल्य विरह में छटपटाती हुई गोपियों को निगुणक्नह्म 
रूपी अमृत पिलाने से कोई लाभ न होगा । 


अलंकार--उदाहरण । 
पद १०३ प्रकृृति जो जाके अंग परी 
पद में गोपियाँ उद्धव पर व्यग्यं कस रही हैं 
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शब्दार्थ-प्रकृति-स्वाभाव, आदत । स्वान-कुत्ता । कोटिक-करोड़ों । 
सूधी--सीधी । भच्छ---अपने खाने की वस्तु । अहि--सप॑ । 

भावाथे--गोपांगनाएँ उद्धव को लक्ष्य कर कह रही हैं कि जिसकी जैसी 
आदत पड़ जाती है वह कभी छूटती नहीं अर्थात्‌ उसका स्वभाव जैसा बन 
जाता है वसा ही रहता है । जिस प्रकार कुत्ते की पूँछ करोड़ों प्रयत्त करने 
पर भी ठेढ़ी की टेढ़ी ही रहती है और सीधी नहीं हो पाती; कौआ अपने 
जन्म के समय से पड़ी हुई विष्टा खाने की आदत को नहीं छोड़ पाता चाहे 
कितने ही प्रूयत्त किए जाये; काले कम्बल को जितना भी धोया जाय लेकिन 
उसका रंग कभी नहीं छूटता तथा सर्प जिस प्राणी को डसता है उससे उसका 
पेट भरता हो या न भरता हो परन्तु वह अपनी आदत नहीं छोड़ पाता उत्ती 
प्रकार कृष्ण भी अपनी आदत नहीं छोड़ते हैं और जो हठ तथा निष्ठुरता 
उन्होंने बचपन से सीखी है वह वसी ही अभी तक है। गोपियों के इस कथन 
का दूसरा अर्थ यह भी ध्वनित होता है कि स्वयं उद्धव ही इन प्राणियों के 
समान हैं और जो उन्होंने बचपन से ही नीरसता तथा शुष्कता का पाठ पढ़ा 
है बही वे दूसरों को भी पढ़ाना चाहते हैं । 

५ दे १०४. ऊधो हम आज भई बड़भागी 


अवतोरणा--पद सं० १०३ के अनुसार । 

शब्दार्थ--बड़भागी---भाग्यवान । बिलोके--देखा । 

भावाथ--गोपियाँ उद्धव से कह रही हैं कि हम आज बड़ी सौभाग्य- 
इपलिनी हैं क्योंकि जिन नेत्रों से तुमने कृष्ण को निहारा था उन्हीं लोचनों से 
आज तुम हमें देख रहे हो। उन ब्रजबालाओं का कहना है कि जिस प्रकार 
वायु फूलों के प्रेमी अ्रमर के पास उनकी--फूलों की--सुगन्ध ले आती है 
और उस सुगंधित पवन का स्पर्श कर उसके अंग-अंग में हुप॑ की लहर उमड़ 
उठती है उसी प्रकार तुम्हारी ओर देखने से हमें भी आनन्द हो रहा है । 
साथ ही जिस प्रकार दर्पण में प्रतिबिम्ब देखने पर मुख बहुत सुन्दर लगता है 
उसी प्रकार हमें तुममें कृष्ण का प्रतिबिम्ब देखकर अत्यंत प्रसन्तता हो रही 
है और हमें इस समय इतना अधिक आनन्द आ रहा है कि हम विरह-व्यथा 
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से तप्त झ्रीर के विथय मे सोचना छोड़कर कृष्ण के इस सयोग सुख का 
आचन्द ले रही हैं। मोपियों के कहने का अभिन्नाय यह है कि ने तो क्ृष्ण से 
ही दीवामी हैं और चाहती हैं कि किसी-त-किसी प्रकार उनके दहन हो जाय॑ 
लेकित उनकी मनोकामना पूर्ण नहीं हो पा रही है परन्तु उद्धव में ही ने 
कृष्ण के प्रतिबिम्ब का अनुमभाव कर हृदय को सांत्वता दे रही हैं। वस्तुत 
विरही यही चाहता है कि उसका प्रेमी किसी-ल-किसी प्रकार उससे अवश्य मिले 
और वह प्रियवमः की झलक किसी न किसी प्रकार देखना चाहता है भतएव 
चूंकि उद्धव मे कृष्ण को देखा था अतः वे उनके नेत्र-सम्पुट में ही कृष्ण का 
दर्शन कर रही हैं । ह 

पद १०५. अलि कंसे कहां हरि के रूप रसहि 

अवतारणा--प्रस्तुत पद में भोपांगवाएं निर्गणोपासना का खंडन करवी 
हुई कृष्ण के रूप-सौन्दयं का वर्णन कर रही हैं । 

शब्दा्थ---अलि--अम र  रक़्ना--जिह्ना । पटपदु--छौ पर वाला, 
अ्रमर, भँवरा । 

भावा्थ--गोपांगनाएँ कह रही हैं कि हे भ्रमर तुम्हारा हमें विर्गुणोपासना 
एबं अंतस्साधता का उपदेश देना व्यर्थ ही है क्योंकि हम सबके शरीर में तो 
प्रकार भेद की अधिकता सी है अतः हम सब कृष्ण के स्वरूप को अंतर मे 
स्थापित कर किस तरह उनकी उपासना कर सकती हैं।साथ ही कृष्ण के 
हूप-रस की शोभा का वर्णन भी सहज नहीं है क्योंकि जिद्ठा नेत्र के भावों 
को समझ वही सकती कारण कि उसके स्वयं ही मेत्र नहीं होते तथा नेत्र जो 
कुछ देखते हैं उसका वर्णन वे स्वयं वाणी रहित होने से नहीं कर पाते और 
जिनके वचन हैं वे दर्शन नहीं कर पातै। गोपियों के कहने का. अभिष्नाय यह 
है कि हमने अपने नेत्रों से जी भर कर कृष्ण का रूप निहारा था और अब 
हम उस कृष्ण के विषय में यह कैसे मानव सकती हैं कि उनका कोई आकार 
ही नहीं है तथा साथ ही उद्धव जो कृष्ण को निर्गुण मानते हैं उसका कारण 
यह है कि उन्हें बोलने को तो शक्ति है लेकिन वे स्वयं कृष्ण की उस रूप- 
सुधा को नहीं देख सके जिसका कि गोपियों ने स्वयं पान किया है। गोपियाँ 
पुन बहती हैं कि यद्यपि नेत्र दागी रहित होते हैं लेकिन वे कृष्ण दशन पाकर 
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आग दे से भर जात है और उतके बूणा का स्मरण वार भेध-जल अर्थात्‌ अश्षु 
बहाने लगते हैं तथा बार-बार यही पंदचाताव करते हैं कि विधात! परु हमारा 
कोई बडा नहीं रहा जो कि उससे हमें वाणी रहित कर दिया तू | इसका अर्थ 
यह है कि नेत्र ही किसी वस्तु को बास्तविक्त सुन्दरदा से परिचित हो पते हैं 
लेकिन वे स्वर दाणी रहित होने से उसका वर्णन नहीं कर गाते और प्रेम- 
विद्वुल ही अश्रुओं के बहाने अपना आनन्द प्रकट ऋरते हैं इसलिये गोपियों 
का अभिमप्राय यह है कि हमने तो कष्ण की मनोहर छत्रि मली-भांति देखी 
थी लेकिन हंस यहाँ उसका वर्णन कैसे कर सकती हैं । मुरदास जी कह रहे 
हैं कि गोपिकाओं का वहना है कि इस विश्द्ावस्था में व केबल तेत्रों की 
बल्कि हमारे शरीर के सभी अंगों की यही दशा है अतः इस अमर का हम 
सबको निर्गुण-उपासता का उपदेश देना उचित नहीं है कारण कि हमने तो 
भली-भाँति कृष्ण की छवि देखी है और उसका रसपान किया है 

अलंकाइ--काव्यलिग । 

पद १०६. चेनन बहै रूप जो दंखोँ 

अवतारणा--प्रस्तुत पद में गोपिकाएँ कृष्ण-दर्शन की अभिलामा प्रकट कर 
रही है । 
१ वहदार्थ--वहै--वही । लेखों -- समझ । चाएइ--सुंदर । मत-रजन--मन' 
को प्सझ करने वाले । झविर--संदर | खवनन--काम | गंड--मस्तक का 
पाइव भाग । कपाज्ष-गात । झॉँइं--छाबा, परछाँई । मुकुर---दर्पण । सृक्त- 
माल--मोतियों की माला । केर्सार सौर-- केसर का लेग । 

मावार्थ--मोपिया उद्धव से कह रहो हैं कि यदि हम अपने नेत्रों से कृष्ण 
का बही रूप देखें जो कि हम पहले यहाँ देखा करती थीं तो मिश्चय ही अपने 
जीवन को सकल समझेंगी | कृष्ण का सौंदर्भ-वर्णन करते हुए वे कह रही हैं 
कि उनके नेत्र सुन्दर चंचल खंजन पक्षी के सदृश्य हैं तथा हमारे मन और 
हृश्य को असन्न करते वाले हैं। साथ ही उनके नेत्र, कमल, भग और मीन के 
प्रतिरूप हैँ तथा उनमें दवेत, अरुण एवं श्याम तीन रंगों की शोभा है। 
गोपियाँ इस स्थल पर उनके नेत्रों की उपझा कमल, मग और मौन से दे रही 
हैँ तथा वीन रंगों का उल्लेख करने का अभिष्नाय यह है कि गोपिकाए उनकी 
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पुतलिया और पलको आदि का सुन्दरता का भी वणन कर रही है। वे सुन. 
कहती है कि कष्ण के कानों के समीप रत्तजटित सुन्दर कुंडल हैं जिनकी 
आभा कपोलों पर पड़ रही है और ऐसा प्रतीत होता है मानों सूर्य ही 
दपंण में प्रतिबिम्बत हो अपनी छवि खोज रहा है । यहाँ कुंटल की उपमा 
सूर्य से तथा कपोल की उपभा दर्षण से दी गई है। ब्रजवालाओं का कहना हे 
कि कृष्ण के अबरों पर मुरली शोभायधान है, भौंहें टेढ़ी हैं तथा बॉंसुरी 
बजाते समान उत्की त्रिभंगाकृति--अर्थात्‌ तीन जगह से टेढ़े होकर खड़े 
होना---बहुत ही सुन्दर प्रतीत होता है और उनकी ग्रीवा में जो मॉतियों की 
माला पड़ी हुई है उसे देखकर ऐसा भात्त होता है मात्रों नील शिखर मे 
निकली हुई गंगा की धारा प्रथ्वी में प्रविष्ट हुई हो । गोंपांगनाएँ कह रही है 
कि कृष्ण की वेशभूषा का और कितना अधिक वर्णन किया जाय क्‍योंकि वे इतने 
अधिक सुन्दर हैं कि उनकी शोभा वर्णन ही नहीं की जा सकती तथा उनके 
अग-अंग में केसर का लेप लगा है । वस्तुतः उनका रूप तो देखा ही जा सकता 
है, कहा वहीं जा सकता कारण कि जिह्ना तो कहना ही जानती है और बह 
देखती नहीं है तथा देखने का काम तो नेत्र ही करते है । 

अन्य विशिेषताएँ--विरहावस्थः में प्रिय का रूप-सौन्द्य और भी अधिक 
सुहावना लगता है क्योंकि वह अब समीप की वस्तु लहीं रहता और हृदय में 
उन दिलों की स्मृतियाँ प्रबल हो उठती हैं जब कि प्रियतम को निहाररने की 
पूर्ण स्रच्छन्दता थी। गोपियों को इसीलिए अब बार-बार कृष्ण के कूप- 

सौन्दर्य की स्मृति हो रही है क्योंकि कृष्ण तो उनके पास हैं ही वहीं लेकिन 

उनके सखा उद्धव यह कहकर कि वे अूप और अदृद्य हैँ उनकी विरह-भाषनाभों 
को और भी अधिक उद्दीष्त कर रहे हैं। स्मरण रहे प्रसाद जी आदि ४5 हि 
ने भी अपने विरह गीतों में इसी प्रकार प्रिय का सौन्दर्य चित्रण किया है । 

अलंकार--उपमा और स्मरण । 

पद १०७. अँखियाँ हरि दरसन की प्यासी 

अवतारणा---पद स० १०६ के अनुसार । 

शब्दाभ--उदासी--मलिन, दुखी । हाँसी--हँसी । 

भावाये -गोपिकाएँ कह रही हैं कि हमारे नेत्र कष्ण-दर्शन के लिए 
प्कृप्ते हैं अर्थात्‌ वे कमल नथत श्रीकृष्ण का दशन करना चाहते हैं और दशह्मन 
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न मिलन के कारण ही दुखी हैं। बतका कहना है कि उद्धव यहाँ आकर हमे 
मिर्मू णज्ञान का उपदेश दे चले गये और हुमारे गले में एक फन्‍दा सा डॉल गये 
लेकिन हम तो उन्हीं कृष्ण की प्रतीक्षर में हैं जो कि वृच्दावत के बासी हैं तथा 
केसर का मिलक लगाने वाले और मोतियों की माला धारण करने वाले हैं । 
गोपिकाओं के कहने का अभिप्राय यह है कि हम तो कृष्ण के वियोगजन्य 
कणप्ट से पहले ही' व्यथित थीं लेकिन जब से उद्धव ते यह कहा है कि कप्ण 
साकार न होकर निराकार हैं और सभी के हृदय में समाये हुए हैं, हमारी थीड़ा 
और भी अधिक बढ़ गयी है क्योंकि सब हुए यह चिन्ता होने लगी है कि कही 

प्ण हमने हमेशा के लिए न बिछ॑ड जाये; फिर हम तो क॒प्ण के सुहाचने रूप 
की उपासिकरा हैं जिसे देखकर हमारे हृदय को शान्ति और सूख मिलता था 
अतः मिगुण की उपासना से भला हमे लाभ ही क्या द्ोने वाला है। गोपि- 
काओं का कहता है कि हमारे मन की इंस प्रेम-भाववा को भला दूसरा समझ 
ही कीसे सकता है क्योंकि किसी के मत की भावता को दूसरा कभी भी नहीं 
समझ पाता अत: इसीलिए लोग हमारी दशा को देखकर हँस रहे हैं कारण 
कि वे हमारे प्रेम को क्रमझ हो सही पाए। सुरदास जी कह रहे हैं कि गोपियों 
का कहना है कि है प्रभु । द्रम तुम्हारे दर्शन के लिये काशी में करघट ले लेंगी 


ब्रर्थात्‌ काशी में आरेसे चिरवा कर अपने प्राण दे देंगी जिससे कि हमें 
तुम्हारा इशेव प्राप्त हो सके । इसका अधिपष्राम यह है कि लोगों में यहु 
विश्वास रहा है कि काशी में आरे से चिरवा कर गरीराब्त करने से अगले 
मे में मनोकामना! पूर्ण हो जाती है; अतः गोपियों को जो अपने प्रियतम का 
हशन प्राप्त वहीं हो रहा है इसलिए उनका विचार हैं कि थे काशी जाकर 
अपने शरीर को आरे से चिरवा कर अपना प्राण दे देंगी जिश्से कि उन्हें 
अंगले जन्म में कृष्ण का दर्शन अवश्य मिले और इस प्रकार उसकी मनसो- 
कामना पूर्ण हो सके । 
विष्पणी---सूर के इस पद से मिलता-जुलता एक पद मीरा कामी कहा 
जाता है; देखिए-- 
अखियाँ कृष्ण मिलन की प्यासी | 


आप तो जाय द्वारका छात्र, लोग करत मेरी हाँसी।॥। 
आम की डार कोयलिया बोले, बोत्तत सब्द उदासी 
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मेरे तो गन ऐसो आबे करवद लेहों कासी। 
मोरां के प्रभु गिरिघर लाल, चरण कॉबल को दासी ॥। 

पद १०८. ऊधो क्यों राखों ये गैस 

अवतारणां--प्रस्तुत पद में बजबालाओं ने कृष्ण के वियोगजन्य कंप्दोंये 
पीडित अथने नेत्रों की व्यथा प्रकट की है । 

दब्दाशे--गुंस--गूण । बदन-इंदु--सुख-चंद्र | बेन-वचत । परम तृपा- 
रत--अत्यधिक प्यास । मघुप---अमर । मरात--हंस ) दविमनि--शू तिमनि 
प्रकाशवान । दिवकर--न्‍धुय्य । + 

भावार्थ--गोपियाँ कह रही हैं कि हम इन कृष्ण के रूप-रसिक नेचों को 
सांखना केसे प्रदान करें क्योंकि थे कृष्ण के गूगों का स्मरण कर तथा तुम्हारे 
शुष्क एवं नीरस वचनों को सुनकर और भी अधिक ब्यथित हो उठते है । गोपियं 
के कथन का अभिप्राय यह है कि इन नेत्रों ने तो कृष्ण का स्वरूप भली-भांति 
देखा था शैकित उद्धव कह रहे है कि वे तो अरूप और अदुर्ट्आ है अत: अब 
इन नेत्रों में, इस शंकाबश कि हुम उस रूपवान व्यक्ति के दर्शन से बंचित ही 
रहेंगे, पीड़ा हहो रही है । इसे यों भी कह सकते हैं कि नेत्र इसलिए अधिक दुखी 
हैं क्योंकि अब उद्धव के इन शुष्क और नीरस वचनों से यह संभावना हो चली 

' हैं कि कृष्ण अब ब्रज नहीं आयंगे तथा वे अब उतकी मनोहर छवि का दर्शन 
फ़िर नहीं कर सकेंगे । मोपिकाओं का कहना है कि हमारे नेत्र कृष्ण-मुख ख्यी' 
चंद्रमा के लिए शरद ऋदु की कुमुदिनी और चकोर की भाँति है अर्थात्‌ जिस 
प्रकार घंद्रभा को देखकर कुमदिनी खिल उठती है तथा चकोर प्रसन्न होता है उसी 
“ प्रकार नेत्र भी कृष्ण का दर्शन कर आवत्द से फूले नहीं समातते । साथ ही ये सेश्र* 

घनइ्याम रूपी सजल काले बादलों के लिए अत्यंत प्याते पपीहे एव सथूर तथा 
कृष्ण के चरण-कमल के लिए अ्रभर, और चाल की शोभा के लिए जल की मछली 
समान हैं। इसका अर्थ यह है कि जिस प्रकार पपीहा एवं मबर घनश्याम-झूपी 
सजल काले मेघ-खंडों से प्रेम करते हैं उसी प्रकार ये नेत्र भी कृष्ण से 
प्रेम करते हैं तथा जिस तरह भ्मर कमल-पुष्प का रस पान करना चाहता है 
उसी तरह मे नेत्र कृष्ण के चरण-कमलों की सुपमा को जी भर कर पीचा चाहले 
हैँ अर्थात्‌ कृष्ण के दक्षेनों के लिए उत्सुक हैं. साथ ही गोपिकाओं का यह भी 
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कत्सा है कि हुमारे सत्र कृष्ण के सूथ के समान प्रदाश के लिए चकबाक 
अर्थात्‌ चकवा पक्षा की भाँति हैं अर्थात्‌ जिस तरह मिलन-आझा से सूबे के प्रकाश 
में चकवा प्रकुल्लित हो उठता है उसी तरह हमारे देश्र भी कृष्ण रूपी सूर्य का 
दर्गाव करके ही प्रसन्न हो सकते हैं और ये नेन्न वंशी-ताद के लिए मग को भाँति 
हैं अर्थात्‌ जिस प्रकार वीणा की ध्वति सुन मृग मत्रमुस्ध सा हो उसी ओर 
चल देता है उमी प्रकार हुस भी कृष्ण की मुरली ध्वनि सुनकर अपना तत-मन- 
धन सं दिस्मरण कर उतके पास पहुँच जाती यीं। गोषांगनाएँ कह रही हैं कि 
कृष्ण के बिना हमें थे सारा संसार शुन्य अर्थात्‌ सूना ही दिखायी देता है और 
इसमे कोई संदेह नहीं कि श्रीकृष्ण कया सर्वाग अर्थात्र॒ भख सके लेकर शिखा तक 
उनका सौंदर्य अद्वितीय हैं तथा उनकी इसी विश्वभोहिदी छवि पर हम भी 
अत्यंत भुग्ध हैं । ह 

अलंकार--परंपरित रूपक । 

पद १०९, और सकल अंगन ते ऊअधौ अख्ियाँ अधिक दुखारी 


अवतारणा--प्रस्तुत पद में गोपियाँ कह रही हैं कि कृष्ण के वियोग में 
हमारे सब अंगों की अपेक्षा नेत्र अधिक दूंखी हैं हि 

शब्दाभ---सकल--नयक्ष, समस्त, सभी । पिराति--पीढ़ा पाती हैं । 
सिराति--णीतल | जतब--प्रयत्त, कोझिंग । शुनिधित ने सिलवति--प्ना भर 
को भी मिद्ठा नहीं आती । बिरह-बाद -विरह की वायु । सलाका -सलाई । 

भावार्थ --गोपियां कह रही हैं कि थो नो कृप्ण के वियोग में हमारे शरीर 
के सभी अंग पीड़ित हैं लेकिन इन सम्रस हमारी ओखें अत्यत दुल्ली हैं और इस 
विरह-ब्यथा के कारण नें अत्यधिक पीड़ित रहती हैं तथा अनेकानेक प्रयत्न 
करने पर भी झीतल नहीं होतीं ओर अशात्त ही बनी रहती हैं | जिस 
भार्ग स कृष्ण मथुरा गये हैं ये नेत्र एकटक उधर ही देखते रहते हैं और एक 
पत्र को भी हमारी पलकों वहीं लगतीं अर्थात्‌ हमें पत्र-मात्र को भी नींद नहीं 
आती कारण क्रि कृष्ण के वियोग में नेत्र इतने अधिक व्याकुल हैं कि वे किसी न 
किसी प्रकार प्रिय का दर्शन अवश्य करना चाहते हैं । उन ब्रजबालाओं का कहना है 
कि जिस तरह नेत्रों में वायु भर जाने से वे खुली ही रह जाती हैं, बंद तहीं होती 
उसी प्रकार इत पलकों के हमेशा खुले रहते का कारण यह है कि इनमें कृष्ण 
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की बिरह रूपी वायु मर गयी हे तथा बहनज्ञान रूपी माटी सलाइ से इनकी पी 
दूर नहीं हो सकती इसलिए उद्धव जी आप कृष्ण के रूप रस का अंजब हुमा 
आँखों में लगाकर हमारे नेत्रों की पीड़ा दर कर कीजिए ) गोपियों का कहना है 
जिस प्रकार नेत्र की पीड़ा केवल शलाखा के स्पर्श-मात्र से ही दुर नहीं होती अपि- 
सरस अंजन लगाकर उन्हें शांति पहुँचायी जाती है उसी प्रकार गोफियों के ने 
कृष्ण की बिरहु रूपी बायु के भर जाने से अत्यधिक पीड़ित हैं भतः उन्हे शांट 
करने के लिए कृष्ण के रूप-रप्त का अंजन ही उपयुक्त हो सकता है अर्थात 
कृष्ण का दर्शन करने पर ही उनकी आँखों की पीड़ा ग्रान्‍्त हो सकती है। 
गोपियों की दुष्टि में उद्धव के गंभीर उपदेश उस भोटी सलाई के सथान हैं जो 
नेत्रों की पीड़ा शांत करने के लिए उपयुक्त नहीं है अतः वे चाहती है कि 
उद्धव उपदेश देना बंद कर उन्हें कृष्ण का दर्शन करवाएँ । 

विप्पणी--पूरदासकत नेत्र-प्ति वर्णन की छागा हिंदी के बहुल से 
कवियों पर पड़ी है और उन्होंने भी विस्तार सहित इस प्रकार का बर्णन किया 
है । भारतेस्द हरिध्चस्द्र की चन्द्रावली से यह उदाहरण देखिए-. 

नना वह छूति नाहिम शसूले। 

दया धरी चहुँ दिसि की घितबल नेत कप्तल दल फूले॥। 

बह आवलि वह हँसति छबीली वह सुसकति चित्त चोरे । 

वहू बतरानि सुरति हरि को वहु बहु देखने चहूँ कोरें।। हा 

बह धीरी गति कमल फिरावन कर लें गायन पाछे। 

वहु बोरी मुख बेतु बजाबनि पीत पिछोरी काछे।। 

पर बस भये फिरत हैं नेता इक छत टरत ने शारे। 

. हरि सस्ति मुख ऐसी छब्रि निरखत तन मन घन सब हारे ॥ मन 

अलंकार--काव्य लिंग । 

पद ११०. बहुत दिन बीते ऊधो रन कमल बिसु देखे 

अवतारणा---प्रस्तुत पद में मोपिकाएँ कृष्ण के चरण-कमलों के दर्शन की 

भलाषा प्रकट कर रही हैं। 
शब्दार्थ---विपति बिसेखे--विशेष विंपत्ति से व्यधित | बासर--दिन | 


भावार्थ--ऐोपियाँ कह रही है कि कृष्ण के चरण-कमलो का दर्शन किए 
हमें बहुत दिन बीत गये हैं ओर तब से हम उनके दशनों से रहित हाने 


ब०्रे थे पेय परम 


की विरह रूपी वायु भर गयी है तथा ब्रह्मज्ञान रूपी मोटी सलाई से इनकी पीड़ 
दूर नहीं हो सकती इसलिए उद्धव जी आप क्रष्ण के रूप रस का अंजन हमारी 
आँखों में लगाकर हमारे नेत्रों की पीड़ा दूर कर कीजिए । गोपियों का कहना है कि 
जिस प्रकार नेत्र की पीड़ा केवल शलाखा के स्पश-मात्र से ही दुर नहीं होती अपितु 
सरस अंजन लगाकर उन्हें शांति पहुँचायी जाती है उसी प्रकार गोपियों के नेत्र 
कृष्ण की विरह रूपी वाथु के भर जाने से अत्यधिक पीड़ित हैं अतः उन्हें शात 
करने के लिए कृष्ण के रूप-रस का अंजन ही उपयुवत हो सकता है अर्थात्‌ 
कृष्ण का दर्शंत करने पर ही उनकी आँखों की पीड़ा शान्त हो सकती हे। 
गोषियों की दृष्टि में उद्धव के यंभीर उपदेश उस्त मोटी सलाई के सभात है जो 
नेत्रो की पीड़ा क्ांत करने के लिए उपयुक्त नहीं है अतः वे चाहती है कि 
उद्धव उपदेश देता बंद कर उन्हें कृष्ण का दशत करवाएँ । 

विपष्यणी--घूरदासक्ृृत नेत्र-प्रीति वर्णन की छाथा! हिंदी के बहुत से 
कवियों पर पड़ी है और उन्होंने भी विस्तार सहित इस प्रकार का वर्णन किया 
है । भारतेन्दू हरिश्चद्ध की चब्द्रावलो ये श्रह् उदाहरण देखिए-- 

सेना बह छति साहिन भूले। 

दया भरी चहुँ दिसि को चितवत नेन कमल दल फूले ॥ 

बहू आवति वह हँसनि छंबीली घहू सुसकनि चित चोरे। 

वह बतरानि भुरति हरि को बहू वह देखन चहूँ कोरें।॥ हे 

वह घीरी गति कमल फिराबन कर लें गायन पाछे। 

यह बोरी सुख ब्रेतु बजाबनि पात विछौरी काछे।। 

पर बस भय फिरत हैं सेना इक्त छंव हरत न टारे। 

हरि ससि धुख ऐसी छूथि निरखत तन सन धन सब हारे ॥| 

अलंकार--काव्यलिग । 

पद ११०. बहुत दिन बीते ऊधो चरन कमल बिनु देखे 

अवतारणा--प्रस्तुत पद में गोपिकाएँ कृष्ण के चरण-कमलों के दर्शन की 
प्रभिलाषा प्रकट कर रही हैं । 

शब्दार्थ---विपति बिसेखे--विशेष विपत्ति से व्यथित । बासर--दित । 

भावार्थ--गोपियाँ कह रही हैं कि कृष्ण के चरण-कमलों का दर्शन किए 
'जना हमें बहुत दिन बीत गये हैं और तब से हम॑ उनके दक्षर्तों से रहित हामे 


!::73 आओ ४2230 00620: 25४ कहने २३ २ हिल नशा भर 
चाडपिसा ओर 


न कर ओ प 


व्याख्या क्षौर विधषताएं ] २०३ 


के कारण अ बिक दूखी रहती हु तथा हमारात्र येक क्षण विज्ञेप विपत्ति से 
ब्यवधित रहता हे अर्थात्‌ इम क्षण भर भी चैन नहीं मिलता । उनका कहना हैं 
कि राधि के समय जब हमें कृष्ण की याद आती है तब हुदय में प्रेम की पीड़ा 
उठने लगती है और मन में किसी "मरी प्रकार बर्थ नहीं रहता ! हम सब दित 
भर उनकी बाद जोहुती हैं कि किसी प्रकार हमें उनका दर्शन प्राप्ठ हो तथा 
हमारे हृदय की दुःख छपी नदी नेत्रों से अवाहिल होती रहती है । गोपिकाएँ 
कह रही हैं कि अब तक उनके आने की अवधि की आशा से दिन गिल-गिवकर 
हमारे हरीर में श्वास बाकी रही है अन्यथा न जाने कब के प्राण उनके 
बिरहु मेंशरीर त्याग देते अतः है उद्धव जी आप क#्प्ण से हमारा बह संदेश 
अवध्य कह बीजिएगा कि ब्रजबालाएँ अभी तक आपके दक््षतों की आशा में ही 
जीवित हैं और यदि आपने उन्हें दर्शन नहीं दिया तो अत्यंत दारुण-वियोग में 
वे अपने प्राण दे देंगी । 

टिप्पणी--देव ने भी इसी प्रकार विरहिणी ब्॒जांगनाओं के हृत्योद्गारु 
प्रकट किए हैं-- 

बरुती, बर्घबर में गूदरों पलक दोऊ 

कोए राते बसन भगोहें भेष रखियाँ। 
बुड़ो जल ही में, दित जामिनि हूँ जाएें भौंहें 


घूम सिर छायो विरहानक विललियाँ ॥। मर 


अधुबा फटिक-माल लाल डोरी सेल्ही पेन्हि 
भई हैं अकेली तजि छेलों संग सखियाँ । 
दीजिए दइरस देव कोजिए सेजोगिनी ए 
जोगिनि हू बंठी हैं ज्ियोगिनि की अखियाँ।) 
पद १११. ऊधो ब्रज-रिप्‌ बहुरि जिये कै 
अवतारणा--प्रस्तुत पद में गोपियाँ कृष्ण के बाह्यकाल की कृतिपय घटनाओं 
का स्मरण कर रही हैं। 
शब्दार्थ--न्रज रिपु--अ्ज' के झत्रू । बहुरि--फिर, पुनः। हति हति 
हुते--मार-मार कर । 
भावारध--गोपियाँ कह रही हैं कि कृष्ण के चले जाते पर बज के शत्र्‌ 
फिर जीवित हो उठे हैं तथा हमारी रक्षा के लिए उन्होंवे इन झनत्रुओं को 
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भब्दाथ---विस्तारौ--फलाओ, विस्तार करों, प्रचार करो। पठये--- 
भेजा । गहंत हों--मरहण करते हो । टारौ---अलग कहें! 

भाषा्थ--गोपियाँ कह रही हैं कि है उद्धव पहुले आप ब्रज की वर्तमात 
विलिद्र रिथेति पर विचार कर लें तब इसके पश्चात अपनी योग की सिद्धि- 
कथा का प्रचार करें अर्थात्‌ उद्धव को पहले यह देख लेता चाहिए कि आखिर 
ब्रज की दशा किस प्रकार की है और क्‍या कारण है कि समस्त ब्रजमंडल 
“पविरहु-वारिधि' में निमस्त है-तभी उन्हें यह सोचता चाहिए कि'आखिर उनका 
उपदेश इस ग्रदेश के उपयुक्त होगा या नहीं ।ग्रोपियों का कहता है कि जिस 
उद्देश्य से कृष्ण ने आपको हमारेपास भेजा है उस पर आप पहले अपने मच 
में वित्ार कर लें और यह भी सोच लें कि वे इसे ठीक-ढीक जातते हैं या 
नहीं कि वस्तुत-विरह और परयार्य॑-मुक्ति में क्या अंतर है ।गोपियों के कहने 
का अभिप्राय यह है कि तुम तो “मुक्तिजाभ काशबदेश देरहे हो ओर हम 
विरह-अबस्था में हैं लेकिन विरह भी वी मुक्ति की ही अवस्था है कारण कि 
मुक्तिलाभ में तो ससार'के छठ कर ब्रह्म से ही “मिलते है. और विरह्‌ में तो 
बह सर्वत्र ही ब्रह्म का अनुभव करता है तथा संसार से विभुख रहता है अतः 
इस दृष्टि से घिचार करने पर तो विरहु और परमार्थ-लाभ'में कोईहविशेष 
“विशिन्वता नहीं है परन्तु उद्धव इस “बात को संभवत: नहीं समझते हैं इसीलिए 
इन दोनों की “अलग-अलग काह रहे हैं। गोपियाँ पुनः कह रही हैं कि उद्धव 
अपने को चतुर और प्रवीण कहते हैं तथा सदंव प्रभू के निकट रहते हैं लेकिन- 
जिस प्रकार जल्न में डूबता हुआ व्यक्ति फेन पकड़ कर बचने का प्रयास करता 
है, किन्तु बह बच नहीं पाता, बल्कि डूब ही जाता है उसी प्रकार आप हमें 
झुष्क निगु ण॒ बह का उपदेश देने का विफल प्रयत्त कर रहे हैं क्योंकि हम 
तो भगवान्‌ कृष्ण की मधुर [मुस्कान और मनोहर खितबत को अपने हृत्य से 
किसी भी भाँति हट महीं सकती हैं तथा योगाभ्यास की अनेक युवतियों और 
अभीष्ठ की परम तिथि मुक्ति, इन सबकी उनकी मुरत्री के ऊपर न्यौछावर 


कर रही हैं । गोपांगताओं का कहना है कि जिसके हृदय में कमतनथन भगवान्‌ 
श्री कृष्ण निवास कर हैं वहाँ लिर्गुण ब्रह्म का प्रवेश किसी भी प्रकार संभव 
नहीं है और हम तो उस भजन अथवा उपासना को परित्याग करना ही उचित 
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समझती हैं जो कि हमें कृष्ण से विमुख कराकर किसी अन्य की उपासता करने 
को कहता है । 
अस्य विशेषताएं--प्रस्तुत पद में विर्गुण मत का खंडन करते हुए साका- 
रोपासना को ही श्रेष्ठतम कहा गया है। गोपियों के कहने का अभिप्राय थह 
है कि कृष्ण ही हमारे एकमात्र आराध्य हैं और हम उन्हीं की उपाम़्िका रहो' 
हैं, अत: अब अन्य किसी को उपासना क्‍यों करें ! रत्ताकर जी ने भी इसी 
प्रकार उद्धवद्मतक में गोपियों से कहलाया है-- 
सरग से चाहे अपबरण त चाहे सुनो 
भुक्ति-मुक्ति दोऊ सौं बिरक्ति उर आने हम । 
कहे रतवाकर तिहारे जोग-रोग माहि 
तन मंत्र साँसनि की साँसति प्रमानें हम ॥ 
एक ब्रंजचंद कृपा-मंद-सुसकानि हीं से 
लोक परलोक कौ अनंद जिय जानें हम । 
जाके या बियोग-दुख हु वस सुख ऐसो कछू 
जाएहि पाई ब्रह्म सुख हूं मे वुख मानें हम ॥ 


पद ११३. ऊधो भावे इहै परेखौ 

अवतारणा--प्रस्तुत पद में गोपियाँ उद्धव से अपनी विरह-व्यथा प्रन्‍ट 
कर रही हैं । न्‍ 

शब्दार्थ--इहै---यही । परेखौ--क्लेद, दुःख, पछतावा, परचाताप 
बायस--कौआ । खरसे नहिं बार-- बाल न गिरे, उनका कोई भी अहित 
त्तहों। हे 

भाषार्थे--गोपिकाएँ उद्धव से कह रही हैं कि हमें तो पवचाताप केवर 
इस बात का है कि क्ृष्ण ते हमारी आज्ञा के विपरीत कार्य किया है क्यों 
जब वे छोटे थे तब हमे यह जाशा थी कि वे बड़े होने पर हमः सबको सुर 
पहुँचाएँगे लेकिन बड़े होने पर उन्होंने जो कुछ किया उसे तो आप स्वय ६ 
देख रहे हैं अर्थात्‌ ब्रजभूमि में न रहकर वे मथुरा में निवास कर रहे है 
बजबालाओं का कहता है कि उनके मात्ता-पिता--वंद और यज्ञोदा--उन 
लिए इस आशा में कि बालक सुरक्षित रहे तथा उसकी आयुवृद्धि हो यो 
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यज्ञ तव विबम दान तथा ब्रत आदि करते रहे परन्तु कृष्ण ते तो कोषल की 
भाँति हमसे कपट-स्नेह प्रकट किया है अर्थात्‌ अपना काम निकालने के लिए 
उन्होंवे धीरतावबंक हमारा साथ दिया पर जब काम चिंकल गया तब कोयल 
फी तरह उड़कर अलग हो गये । इसका अर्थ समझने के लिए हमें स्मरण रहना 
चाहिए कि कोयल कपट के साथ अपने बच्चे कौए से पलवाती है क्योंकि बहू । 
अपने अंडे चपके से कौए के घोंसले में रख आती है और वहाँ वह पाला-| 


भें ही पहुँच जाता है। इस प्रकार गोषियों का कहना यह है कि क्ृष्ण भी हमारे 
बीच में पले और बड़े हुए 'लेकित” जिस तरहू कोयल का बच्चा फ़िर काम 
निकल जाने एर कौओ की परवाह नहीं करता उसी प्रकार उत्होंने भी ब्रज- 
वापियों की किचितमात्र भी परवाह नहीं की और अपने आपको वसुदेव-देवकी 
का पूत्र धोषित किया । थोषियाँ कह रही हैं कि खैर उन्होंने जो कुछ किया 
बहू ठीक हो किया और हम भी यही चाहती हैं कि वे जहाँ भी रहे सुख से 
रहें तथा राज्यसुल भोगें और करोड़ो प्राणियों का भार सँभानने थोग्य हों 
तथा उनका जरा भी अहित मे हो ! 

अन्य विशेषताएँ--अच्तुत पद में योफियों की परभाश्ििक निष्काम भावना 
सराहनीय है । 

अलंकार--लोकीक्ति | 

पद ११४, अपनी सी कठित करत सन निसि दिन 

अवतवारणा--प्रस्तुत पद में गोपांगदाएँ बोग--साधता में असमर्थता प्रकट 
क्र रही हैं । 

वाब्दार्थ ---खग--पक्षी । अतल--अंखि । दाहत--जलाना। परिहृरि--- 
छोड़ना, परित्याग करना । 

भावाधे--गोपियाँ उद्धव से कह रही हैं कि आप हमें व्यर्थ ही योग की 
दूसहु साथना करने के लिए कह रहे हैं क्योंकि हमारा मन तो अपनी ओर 
हें ही दिन-रात कठोर होता जा रहा है, अत: इस योग-साधता की कठोरता 
की क्या आवश्यकता है । मधुप जर्थात्‌ उद्धव अनेकों प्रकार की कथाएँ कहकर 
हमारे सन को सांत्वना देने का प्रयास करते हैं लेकिन वह तो बिना कृष्ण के 
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रह ही नहीं सकता । साथ ही हम जब अपने कानों से कृष्ण की चर्चा सुतती 
है तब नेत्रीं से अश्रुधारा' प्रवाहित हो उठतो है और हम उस समय अपने 
मत को उस ओर से विमुख करने का सरसक प्रयास करती हैं तथा हृधर-उ धर 
की चर्चा कर विविध प्रकार से अपने चित्त को निष्ठुर बनाने का प्रयास करती 
हैं लेकिन सब प्रकार की चर्चाएँ तज कर हमारा मन कृष्ण की ओर ही खिच 
जाता हैं | गोपिकाओं का कहना है कि वह तो करोड़ों स्वर्ग के सदृश्य छुबों 
का परित्याय कर कृष्ण के समीप ही रहना चाहता है अर्थात्‌ कष्ण-सामीप्य- 
सुख के सामते उतका घन अन्य करोड़ों सुखों को तृच्छ ही समझता है । जिस 
प्रकार समुद्र की नौका के पक्षियों का और कहीं ठिकाना नहीं होता तथा वे 
उसी नौका पर पुत्र: लौट आते हूँ क्‍योंकि उन्हें चारों ओर अथाह जल ही 
वृष्टिगोचर होता है उसी प्रकार हमारा मन भी इधर-उधर की चर्चाओं में 
भटकने के पश्चात्‌ फिर पुत्र: कृष्ण का ही गणगान करने लगता है अर्थात्‌ वह 
कृष्ण की ही शरण में रहना उपयुक्त समझता है । गोपियाँ कहती है कि हम 
अपने भन में जित बातों की चिस्तला करती हूँ वे हमारे हृदय में और भी 
अधिक दाह उत्पन्त करती है अर्थात्‌ हमें और भी अधिक जलाती हैं इसलिए 
वास्तविकता तो यह है कि हमारा मन प्रियतम कृष्ण को किसी भी भाँति 
नहीं छोड़ सकता, बल्कि वेह एक बार पुत्र: उनसे मिलने के लिए उत्युक है * 
पद ११५. मन में रह्मो नाहिन ठौर 
अवतारणा--यद्यपि प्रस्तुत पद उद्धव-गोपी संबाद के अंतर्गत ही आता 
है और इसमें प्रेम-विद्लुता गोपियों की मानसिक भावनाएँ ही' अंकित है 
लेकिन इसके सम्बंध में यह्‌ भी कहा जाता है कि बह पद सूरदास ने सम्रा् 
अकबर के सामने गाया था | चूँकि सूर के जीवसबृत्त पर विचार करते समय 
हु प्रभाणित नहीं हो सका है कि सूर अकबर से वास्तव में मित्रे थे अतः हमारी 
दृष्टि में इस पद को 'भ्रमरणीत' के अन्तर्गत रखना ही उचित्त है 
वाब्दार्थ--अछत--रहते हुए । आनिये--लाबे, स्थान दें। दयौस-- दिवस, 
दिन । घट--घड़ा । ललित गति---सुन्दर चाल । मृदु हास--मंद हँसी । 
भावा्ध---गोपियाँ उद्धव से कह रही हैं कि हमारे सन में तो सिगु ण बह 
के लिए स्थान ही नहीं है क्योंकि उसमें श्रीकृष्ण पहले से ही विराजमान है 
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और उनके होते हुए हम दूसरे को भला उसमे ईसे स्यान दे सकता है। हमारे 
हटय मे प्रयेक समय, चाहे दिन हा या राजि, सोते-जागते, चलते-किरते हमेशा 
श्याम की वह मनभोहनी सूर्ति ही बसी हुई है और वह एक क्षण को भी उससे 
अज्ग नहीं होती । गोपियों का कहता है कि उद्धव उससे प्रत्येक प्रकार की 
लोभ, स्वार्थ और परमार्थ-ज्ञाभ सम्बंधी बात कहते हैं लेकिन मन तो कृष्ण-प्रेम 
से एर्णत: भरा हुआ है, अतः: उसमें निभुण ब्रह्म के लिए स्थान देगे' की बात 
सोचना व्यर्थ ही है। साथ ही जब हमारे मनझूपी घट सें कृष्प-प्रेम का 
अपार समुद्र ही नहीं समाता तब फिर नियुण के लिए स्थान कहाँ दिया जा 
सकता है "इसका अभिप्राय यह हैं कि सनरूपी घट कष्ण प्रेम से इस अक्षार 
परियूर्ण है कि उससे दूसरी वस्तु आ ही नहीं सकती | सूरदास जी कह रहे हैं 
कि गोपियों के कहना हैं कि कृष्ण का शरीर दयाम है, सुख कमल के ध्रमान 
है, चाल अत्यंत मनोहर है तथा मुस्कान विमुग्ध करनेवाली है और इस सुन्दर 
रूप का दर्शन करते की अभिलाबावश ही ये आँखे प्यास से मरी जा रही हैं। 

पद ११६. ऊधो भली करी अब आए 

अवतारणा--पअ्रस्तुत पद में गोपिकाएं उद्धव पर व्यंग्य कर रही हैं। 

दब्दार्थ---विधि-कुलाल---विधाता रूपी कुम्हार | काँचि--कौस्चा | फ्र- 
जारनि--जलावा, जलन । 
7 ज्ाबार्थ-गोपियाँ व्यंग्य करती हुई कह रही हैं कि हे उद्धव तुमने इस 
समय बज़ में आकर हम सब पर बड़ी कृपा की है क्योंकि कुम्हार जिस प्रकार 
पहले कच्चे घड़े बताता है उसी प्रकार ब्रह्मरूपी कुम्हार ने हम ब्रजबालाओों 
को कच्चे घड़े के समान अर्थात्‌ अत्यंत कोमल स्वश्ञाववाली बनाया था और 
तुमने यहाँ आकर निर्गुण ज्ञान की तींक्षण अस्नि से हमें उसी प्रकार पवका 
कर दिया है जिस तरह कुम्हार तेज आग में घड़े पकाता है। गोवियों का 
कहना हैं कि कृप्ण ने हमारे मनरूपी घड़ों एर अपनी लीला एथस विनोद के 
विविध गणयब्यापारों द्वारा अनेक रंग के चित्र चित्रित किय्रे थे और विधोग 
जन्थ कष्ट के कारण श्रवाहित होनेवाली निरंतर अश्रुधारा से भी घड़े ये सुरक्षित 
बने रहे कारण कि कृष्ण अपने आने की अवधि बतला गये थे तथा इस आशा 
ने हमारी उसी प्रकार रक्षा की जैसे अठारी अपने नीचे रहने हुए घड़ों की जल- 
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धारा से रक्षा करती है। यहाँ कृष्ण के आने की अवधि को अटारी माता गया 
है और इस प्रकार गोषियों का कहता है कि कच्चे घड़े रूपी हमारा मन अश्र- 
जल के गलने से इसीलिए बच सका क्योंकि कृष्ण अपने आने की अवधि हमसे 
कह गये थे । भोषियों का कहना है कि कृष्ण तो स्वयं गोकूल आये नहीं लेकिव 
उन्होंने तुमको यहाँ भेज दिया तथा तुमने इस' ब्रज को कुम्हार का आँवा बना- 

कर उसमें योगाम्यास के उपदेश का ईंधन रख सुरति अर्थात्‌ एकाग्रचित्तता 
की अग्नि सुलगा दी. और क्रृष्ण-विरह में जो हमारी तीन दइवांस चल रही 
है उसने इस अग्नि को और भी अधिक प्रज्ज्वलित कर दिया। इतना ही 
नहीं कृष्ण-दर्शन की आशा रूपी चाक में तुमने हमें फिराया है ज्सिसे कि वे 
भली-भाँति चारों ओर से पक गये और अब पक्के हो जाते पर प्रेम-जतर 
परिपूर्ण हैं तथा इन्हें अभी किसी ने स्पर्श नहीं किया है ॥ इसका अर्थ यह है 
कि कृष्ण के अतिरिक्त अन्य किसी ब्यक्ति की ओर गोपियों का मन नही 
गया । गोषियों का कहना है कि इस घड़े का उपयोग करने के पूर्ण अधिकारी 
कृष्ण ही हैं लेकित वें तो राज्य-कार्य के लिए मथुरा गये हुएहैं और अब 
हम यही सोचती हैं कि क्‍्या' वे कभी अपना दर्शन देकर हमें कृतकृत्य करेंगे ! 

दिप्पणी--गोपियों के कहने का अभिप्राय यह है कि उद्धव ने जो उन्हे 
निर्गुण ब्रह्म की उपासना का उपदेश दिया है उससे हमारे मत में और भी 
अधिक दृढ़ता आ गयी है तथा अब हम इसी निष्कष पर पहुँची हैं कवि कृष्ण के 
इशन से ही हमें शांति प्राप्त हो सकेगी । 

अलंकार---सागरूपक । 

पद ११७. जो पे हिरदय माँझ हरी है 

अबतारणा--प्रस्तुत पद में गोपियाँ अपनी विरह-भावना व्यक्त कर 
रही हैं। 

शब्दार्य---हिरदय--हृदय । माँझ--मध्य, में । अवज्ञा---उपेक्षा, सिरा- 
दर । दहन--जलना, जलेन। तिकसि--तिकलकर । सौत-ठंड, झंडक्‌। 
अनख--कोष, खित्तता )' 

भावत्रार्थ--चू कि उद्धव ने ब्रजबालाओं मे कहा था कि कृष्ण तो तुम्हारे 
हरंदय में ही हैं अत इस सम्दध मे गोपियों का कट्दता है ह्लि कष्ण यदि हमारे 
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हृदय मे हा हु ता उनस हमारी इतनी उपेक्षा कस्त सहुनत की जाता हैं. क्योकि 
इसक पुत्र ता उन्हाने कभी भी इतती सिप्ठुरता नहीं दिखायी थी। गोषियाँ 
कह रही हैं कि जब वन में दावाग्ति लगी थी तब उन्होंने उसे पीकर हमारी 
रक्षा की थी लेकिन अब हम सब बजबालाएँ वियोगारिन में जल रही हैं और 
वे हमारे हृदय में ही बैठे हुए कुछ भी नहीं कर रहे हैं जब कि उन्हें चाहिए 
कि वे हमारे हृदश से तिकलकर हमें अपने प्रेम-वारि से शीतल करें। इस 
प्रकार हम यह कंसे स्वीकार कर लें कि कृष्ण मबूरा में न होकर हमारे हृदय 
में हैं। जे पुनः कहती हैं कि नित्य-प्रति इचद्ध हमारे नेत्ों के द्वारा जल बरसाया 
करता है और एक घड़ी के लिए भी हमें चैन वहीं मिलता जिससे कि हम सब्र 
गोपियाँ अत्यंत भयभीत हो रही हैं तथा हमारा सारा शरीर घी रहा 
है लेकिन कृष्ण पहले की तरह हाथ में ग्रोब्द्धेव पर्वत उठा कर हमारी रक्षा 
नहीं करते हैं अतः इससे भी स्पष्ठ है कि वे हमारे हृदय में नहीं हैं। जिस 
प्रकार हाथ में कंगन होते हुए दर्पण देखने की आवश्यकता नहीं रहती वक्‍र्योकि 
कंगन में ही प्रतिबस्व दिखाई पड़ जाता है उसी प्रकार जबकि हमारी दशा 
स्पष्ट है और सभी जानते हैं कि हम कृष्ण के वियोग में अत्यत दुःखी हैं, अत 
महू कहता उचित नहीं है कि ऋष्ण हमारे हृदय में हैं । गोपियों का कहना है कि 
हम विरहिणी श्रजबालाएँ यों ही विरह्र के कारण मरी जा रही हैं उस पर 
तुम्हारे इस योग के संदेश से हमें जीवित रहने की आशा बहुत ही कम रह 
गयी है क्योंकि अभी तक तो इस भाश्या से कि कृष्ण के दक्षत्र हमें प्राप्त होंगे 
हमारे प्राण झरीर में अठके हुए थ, लेकिन तुम्हारे इस योग के संदेश से तो 
शायद ही हमारे प्राण बच सर्क । ह 

पद ११८, ऊधव हमें कहा समुझावहु 

अवतारणा--प्रस्तुत पद में गोपांगताएँ उद्धव से बुन्दावन की दक्शा वेखने 
के लिए कह रही हैं जिससे कि वे यह समझ जायें कि ब्रज में किसत प्रकार 
विरह की घटाएँ छाती हुई हैं । 


शब्दाधे--सुरभी--गांय । 
ऋआवधार्धथ--नोपियाँ उद्धव से कह रही हैं कि हमें कुछ भी समझाने की' 
अपेक्षा उचित तो यह होगा कि आप वृन्दावन जाकर वहाँ के पशु-पक्षी तथा 
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गायो की दशा अपने आख्ो और कानों से देख तुत आइए आप स्वयं ही यह 
देखगे कि कृष्ण के वियोग मे गौएं तृण नहीं चरती तथा उनके बचुड़ दूघ नहा 
पीते और इधर-उधर मारे-मारे फिर रहे है। इसका अर्थ यह है कि गायों को भी 
उन दिनों की याद आ रही है जब कृष्ण उन्हें चराने ले जाया करते थे लेकिन 
आज उनके मथुरा में बस जाने के कारण वे शोकाकुल हो तृण भी ग्रहण नहीं 
करती । इतना ही नहीं भ्रमर और कोयल आदि पक्षी भी भयानक शब्द बोल 
रहे हैं तथा यमुना नदी भी क्ृष्ण के बिरह में अंधे क्षीण रोगी के समान काली 
पड़ गयी है । साथ ही वृक्ष भी उदासीनतावश श्याम-विरह में अपने पत्र रूपी 
वस्त्रों फो धारण नहीं कर रहे है और ऐसा प्रतीत होता है कि मानों 
अपनी शोभा का परित्याग कर वे योगी बन गये हैं। गोपियों का कहना है कि 
गोकुल के सब लोग कृष्ण के वियोग में उसी प्रकार दुःखित हैं जैसे कि जम 
के बिना मछलियाँ, लेकित उनके प्राण इसीलिए शरीर नहीं तज रहे है क्योकि 
उन्हें आशा है कि क्ष्ण लौटकर ब्रज अवश्य आएंगे । 

पद ११९. ऊधो ना हम बिरहिनि ना तुम दास 

अवत[(रणा--प्रस्तुत पद में गोषियाँ उद्धव पर तो व्यंग्य कर ही रही हूं 
लेकित सार्थ ही स्वयं को भी वे सच्ची विरहिणी नहीं मानती । 

शंब्दा्ये---नी २ निरास --जल की ओर से आशा रहित । राजिब---कमल ० 
प्रतिपान्नी---पालन किया । 


भावाथ--गोपागनाएँ कह रही हैं कि व तो हम वास्तव में सच्ची बिरहिणी 
ही हैं और न उद्धव कृष्ण के सच्चे अनुचर ही हैं क्योंकि दोनों ने अपने आदर्शों 
का पूर्णतः पालन नहीं क्रिया। उनका कहुता है कि उद्धव हमारे सामने बहुत 
देर से निभुंण का उपदेश दे रहे हैं भर हम चुपचाप सुन रही हैं तथा हमारे 
प्राण नहीं निकल रहे हैं; अतएवं हम किसी भी भाँति सच्ची विरहिणी नही हो 
सकतीं क्योंकि यदि हम वास्तव में सच्ची वियोगिनी थीं तो हमें चाहिए था कि 
इस उपदेश के सुनते ही अपने प्राण तज देतीं कारण कि हमने तो कष्ण की मन 
मोहिनी छंबि देखी है और उनके साथ आमोद-प्रमोद भी किया है अत हम 
यह कंसे विश्वास कर लें कि कृष्ण अव्यक्त एवं अरूप हैं। साथ ही उतका यह 
भी कहना है कि उद्धव जो अपने को कृष्ण का सच्चा अनुनर बताते हैं 
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वह भो सत्य नही हे क्याकि बह कृष्ण को छोड़कर शून्य आकाश अर्थात्‌ 
निर्गुण ब्रह्म या अव्यवत की उपाससा का उपदेश दे रहे हैं । इसे यो भी कहा 
जा सकता है कि सच्चा सेवक वही है जो अपने स्वामी की प्रिय वस्तुओं को 
तष्ट होने से बचाए लेकिन उद्धव तो ग्रोषियों को निर्भुण ब्रह्म का उपदेश देकर 
और भी अधिक पीड़ा पहुँचा रहे हैं अतः उन्हें कृष्ण का सच्चा दास नहीं माना 
जा सकता | गोपियाँ कह रही है कि जिस प्रकार जल से अलग होने पर मछली 
उप्तके वियोग में प्राण दे देती है, पपीहा अनवरत कष्ट उठाने पर भी अपनी 
अनन्य भावता को तहीं तजता, कमल कीचड़ में रहता है और ब्रह्मा ने उसे 
जल की ओर से आशा रहित कर किया है लेकित वहू सूर्य का दोष नहीं 
मानता परन्तु चन्द्रमा से उदास रहता है उसी प्रकार हमें भी चाहिए था कि 
हुम अपनी प्रेम-मावना से जननन्‍्यता बनाएं रखतीं तथा कप्ण-विरह में अपने 
प्राण दे देतीं परन्तु हमने ऐसा नहीं किया, अतः हम अपने आप को कैसे सच्ची 
विरहिणी मान लें | गोपियों का कहना है कि राजा दशरथ ते प्रेम का विर्वाह 
करने के हेतु अपने प्रियजत (राम लक्ष्मण और जानकी) से बिछड़ने पर अपने प्राण 
त्याग दिए लेकिन हमने तो संसार के उपहासत की किवितमात्र भी चित्ता नहीं 
की और कृष्ण से प्रेम करते हुए भी पातिब्रत-धर्म का पालन नहीं किया अर्थात्‌ 
हमें चाहिए था कि कृष्ण का वियोग होने पर सच्ची प्रेमिकाओं की भाँति 
अपनी जज दे देतीं । 
अलंकार--उंदाहुरण | 
पद १२०. गुप्त मते की बात कही जिनि काहू के आगे 


- अवतारणा--चूंकि बिरह में अतीत की उन रप्त भरी घटवचाओं की स्मृति 
भी हुआ करती है जिन्हें कि भुला देता स्वाभाविक नहीं होता अतः प्रस्तुत 
पद में एक बजबाला भी इसी प्रकार की एक घढना का वर्णन उद्धव से कर 
रही है । 

शंब्दार्थ--कंटक--काँटा । रूख--वक्ष । बसते--मिवास करना, रहना। 
बिसराई--विस्मुत कर दी, भूला दी । 

भावा्थ---एक गोपी कह रही है कि है उद्धव आज मैं आपसे एक अत्यन्त 
गुप्त बात कह रही हैं और आपसे यही प्रार्थना है कि आप उसे किसी दूसरे 
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के सामते व एह तथा इस बात को बस कक्‍्वल में जार जाप ही जान वे 

कहती है कि एक बार वृन्दावन मे खंलत सम जब मरे पर में काटा चुभ गया थ 
तब कृष्ण ने स्वयं ही दूसरा काँठा लेकर अपने हाथों से उस कंटक को लिकार 
कर मेरी पीड़ा दूर की थी और इसी प्रकार एक दित वन में घूमते समय मैं 
कृष्ण से जब यह कहा कि मुझे शूख लगी है तब पेड़ पर पके हुए फलों को देख 
कर वे स्वयं ही उस पेड़ पर चढ़ गये और कृपापूर्वक फल तोड़-तोड़ कर मुग्े खाने के 
दिये । इस तरह उस ब्रजांगता का कहना है कि ब्रज में तिवास करते समय 
कृष्ण का हमारे प्रति इसी प्रकार का प्रेम था और थे हमे कप्ती भी किसी 
प्रकार दूःखी नहीं रखते थे लेकिन अब तो मथुरा जाकर रहने पर उन्हें हसारों 
तनिक भी स्पृति नहीं रही और वे यह भी नहीं सोचते कि आखिर उतके बिता 
गोपियाँ किस प्रकार जीवित रहती होंगी । इसका अभिष्नाय यह है कि एक समय 
तो वह था जब कि कृष्ण गोपियों की क्षुब! निवारण करते थे और उनके चरणों 
में चुभे हुए काँटे को स्वयं अपने हाथों निकालते थे लेकिन वे उत्त ब्रजजालाओं 
को विरहु-वारिधि में तिमस्त कर इतना भी नहीं सोचते कि आखिर वे 
इतना बड़ा दुःख कैसे सहन कर सकेगी । 


पद १२२. सब जल तजे प्रेम के नाते 

अबतारणा--प्रस्तुत पद में गोपियाँ प्रेम की अनच्यतर के उदाहरण, 
रही हैं । 9) 

शब्बाथ---तातै--इसीशिए । जदपि--पम्रद्यपि । सर--बाण । बपु-- 
शरीर । 

भावा्थ--प्रेम की अनच्यता के उदाहरण देती हुई गोपियाँ कह रही हैं मि 
चांतक केवल स्वाति नक्षत्र में बरसा हुआ जल ही प्रहण करता है तथा अन्य 
जितने भी जल हैं उनसे उसका कोई प्रयोजन नहीं रहता और चाहे उसे अपने 
प्राण ही क्‍यों न त्यागने पड़ें लेकिन वह स्वाति जल के अतिरिक्त अन्य 
दूसरे जल का पान क्री नहीं करता । इसी प्रकार मछली भी जल से अत्यधिक 
प्रेम करती है और वह उसके बिना एक पल भी नहीं रह सकती भले ही जल 
उससे प्रेम करे था न करे तथा संगीत की मधुर स्वर-लहरी में मुन्ष हो भूग 
यह बात जानते हुए मी कि बहेलिया घनुष-बाण लिए उसके प्राण-हरण हेत 
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के सामने त कहें तथा इस बात को बस केवल मैं और आप ही जानें। वह 
कहती है कि एक वार वुत्दावन मे खेलते समय जब मेरे पर में काटा चुभ गया था 
तब कृष्ण ने स्वयं ही दुसरा काँठा लेकर अपने हाथों से उस कंटके को निकाल 
कर मेरी पीड़ा दूर की थी और इसी प्रकार एक दिन वन में घूमते समय मैने 
कृष्ण से जब यह कहा कि मुझे मूख लगी है तब पेड़ पर पके हुए फलों को देख 
कर वे स्वय ही उस पेड़ पर चढ़ गये और क्षुपापूर्वक फल तोड़-तो ड़ कर मुझे खाने को 
दिये । इस तरह उस ब्रजांगना का कहना है कि ब्रज में निवास करते समय 
क्रष्ण का हमारे प्रति इसी प्रकार का प्रेम था और वे हमे कभी भी किसी 
प्रकार दुःखी नहीं रखते थे लेकित अब तो मथुरा जाकर रहने पर उन्हें हमारी 
तनिक भी स्मृति नहीं रही और वे यह भी नहीं सोचते कि आखिर उतके बिना 
गोपियाँ किस प्रकार जीवित रहती होगी । इसका अभिप्राय यह है कि एक समय 
तो वह था जब कि कृष्ण गोषियों की क्षुतर निवारण करते थे और उनके चरणों 
में चूर्भ हुए काटे को स्वयं अपने हाथों निकालते थे लेकिन ने उन ब्रजबालाओं 
को विरह-वारिधि में निमग्स कर इतना भी नहीं सोचते कि आखिर वे 
इतना बड़ा दुःख कैसे पहन कर सकेंगी। 


पद १२१. सब जल तजे प्रेम के नाते 

अवतारणा--पअस्तुत पद में गोपियाँ प्रेम की अनन्यता के उद्याहरणुदें 
रही है । ; 

शब्दार्थ---ताते--इसीलिए । जदपि--यद्यपि | सर--बाण । बपु-- 
दरीर। 

भावार्थ--प्रेम की अनन्यता के उदाहरण देती हुई गोपियाँ कह रही हैं कि 
चातक केवल स्वाति नक्षत्र में बरसा हुआ जल ही ग्रहण करता है तथा अन्य 
जितने भी जल हैं उनसे उसका कोई प्रयोजन नहीं रहता और चाहे उसे अपने 
प्राण ही क्यों न त्यागने पड़ें लेकिन बहु स्वाति जल के अतिरिक्‍त अध्य 
दूसरे जल का पान कभी नहीं करता । इसी प्रकार मछली भी जल से अत्यधिक 
प्रेम करती है और वह उसके बिना एक पल भी नहीं रह सकती भले ही जल 
उससे प्रेम करे या न करे तथा संगीत की मधुर स्वर-लहरी में मुग्ध हो मुग 
यहू बात जानते हुए भी कि बहेलिया फ्नुष-बाण लिए उसके प्राण-हरण हेतु 
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बैठा है वह अपने संगीत-प्रेम को नहीं तजता। साथ ही चकोर क्षण-मात्र को 
भी अपने तेवर अपने प्रिय चन्द्रमा की ओर से नही हटाता और चाहे उसे ऐसा 
करते हुए युगों बीत जायें तथा उसे अपते प्रिय का सान्निध्य व प्राप्त हो लेकिन 
वहू उस ओर देखता ही रहता है। इतना ही नहीं दोपक की ज्योति से प्रेश 
करने वाला पतंग अपना शरीर प्रिय-मिलन की चाह में जला बानता हे 
परन्तु अपने प्रेम में व्यूनता नहीं आने देता । इस प्रकार गोपियाँ कह रही है 
कि है अमर जब तुम्दीं यह बताओं कि हमारे सथ भ्रीकृष्ण ने जो रसपूर्ण 
वार्तालाप किये हैं उन्हें हम कैसे भुला सकते हैं और केबल इस' एक शरीर के 
मोहबश हमादा उन्हें भूल जाता भी उचित नहीं है। गोपिकाओं के कहते का 
अभिप्राय यह है कि जब प्रेम के लिए चातक, सीस, सृग, चकोर और पत॑य 
अपना प्राण तक देने को तत्वर रहते है तब हमीं कैसे अपने प्रण से पीछे हों 
अर्थात्‌ हमें भी कृष्ण के प्रति स्वदा प्रेम-भावना रखती चाहिए भले ही के हमें 
भूल जाएँ । 

पद १२२. ऊधौ जो हरि हित तुम्हारे 

मक्‍तारणा--प्रस्तुत पद में गोवियाँ उद्धव से कृष्ण तक अपनी एक प्रार्थना 
पहुँचाने के लिए कह रही हैं । है 
+ शबदार्थ---हितु--हितेपी, शुभचिन्तक । दवा--अग्नि | सिरात---शीतल 
या ठंडा होना | जतन--कोशिश । कीर--तोता । कर्पोत्त---कबूतर । विडारे-- 
भगा दिया है । 

भावाथं--गोपिकाएं उद्धव से कहू रही है कि कृष्ण यदि वास्तव में तुम्हारे 
उच्चे शुभचिस्तक हों तो तुम कृपा करके उनके साभने हमारे सभी कष्टों का 
बर्णव कर देता । तुम उतसे कह देना कि हमारे शरीर रूपी वृक्ष को वियोग 
हूपी अग्ति मानस को आह रूपी हुवा के जोर से प्रण्वलित कर रही है और 
यह आग न॑ तो शीतल ही होती है और ठ यह शरीर रूपी वृक्ष ही जलकर 
राख होता है बल्कि वह तो सुल्लम-सुलग कर काला कोयला हो गया है । 
इसका अभिष्ताय यह है कि यह शरीर वियोगारित के कारण अत्यक्षिक 
पीड़ित है और उसे तनिक भी शांति नहीं प्राप्ति हीती | गोपियों का कहना है 
कि यद्यपि प्रेमवाप्प से उमड़ते हुए नेत्र रूपी सेघ इस अश्नि को चुझाने के लिए 
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निरतर बरसते हैं लेकिन वे भी इस त्रियोगारिन का शीतल नही कर पाले 
अर्थात्‌ हम आठों याम आँसू बहाने पर भी अपने आपको सांत्वना नहीं दे पाती 
ब्रजागनाएँ कह रही हैं कि इस प्रकार अनेक प्रयत्नों से हमने अपने शरीर रूपी 
वक्ष को सींचा और उसकी रखबाली की है तथा वियोग रूपी बहेलियों ने इस 
पर से अर्थात्‌ हमारे शरीर पर से तोते, कबूतर, कोयल और खजत पक्षियों को 
भी भगा दिया हैं। यहाँ तोते से अभिप्राय है नासिका, कबूतर से ग्रीवा का, 
कोयल से कंठ का और खंजन से नेत्र का तथा इस प्रकार गोपषियों का अभि- 
प्राय है कि इस वियोगावस्था में उसके शरीर की दुन्दरता भी नप्द हो गयी 
है । गोपांताओं का कहना हैं कि उद्धव कृष्ण से जाकर यह पूछे कि आखिर 
इन परिस्थितियों में ब्रजवासी भला किस प्रकार जीवित रह सकते हैं क्योकि 
दिन-प्रति-दिन कृष्ण के वियोग में उनका झरीर क्षोण होता जा रहा है । 

अलंकार--विशेषो क्ति, सांगहूपक और रूपकातिशयोक्िति ! 

पद १२३, मधुकर कौन मनायो मानें 

अवतारणा--प्रस्तुत पद में गोपियों में ज्ञानमार्गी योग-साथना की अपेक्षा 
सगुण-भक्ति को अधिक श्रेप्ठ माना है। 

झब्दाबं---अविनासी---जिसका विनाश न हों, नित्य । अगम--अंगम्य । 
अगोचर--जो दिखाई न दे । प्रीतिरस--प्रेम-भावनता । सथा ते--चतुर, 
जानी । बौराने--पागल । परवाना--पतंगा । लीला--चरित्र, क्रीड़ा, विनंद | 
समाने--सग्न । 

भावार्थ--गोपिकाएँ कह रही हैं कि हे अमर भर्थाव उद्धव भज्ञा कोन 
किसके समझाने से मानता है जब तक कि उसे स्वानुभूति न हो । उनका कहना 
है कि जो ब्रह्म अधिनाशी, अमम्य तथा अदर्शनीय है बह प्रेम के रस को क्षैसे 
समझ सकता है क्योंकि जिसका नाश ही नहीं होता उसके लिए प्रेम कोई 
महत्त्वपूर्ण वस्तु नहीं है तथा जिसके पास पहुँच ही न हो सके भला वह प्रेम 
क्या करेगा और जो दिखाई न दे उससे प्रेम कैसे किया जा सकता है अत. 
इस प्रकार गोपषियों की दृष्टि में निर्मुण ब्रह्म की उपासना व्यर्थ ही है क्योकि 
भक्त में श्रद्धा और स्नेह आवश्यक हैं तथा अविनाशी, अगम्य तथा बअदर्श- 
नीय पात्र के प्रति श्रद्धा एवं स्‍्तेह का जाप्रत होना संभव नहीं है। इसत्तिए वे 


ध्थ 


व्याख्या आश विशपताए | ३१७ 


उद्धव से कहती है कि वे अपना ज्ञान, समाधि एवं योग उन्हीं को सिंखाएँ 
जो कि इसे समझ सकते हों तथा हम' ब्रजबासी तो कृष्ण के वियोग रूपी वायु 
से इसो प्रकार पागल रहेंगी अर्थात्‌ हम पर तो इस नि ण-साधना का कोई 
प्रभाव नहीं पड़ सकता । उनका कहना है कि जागते, सोते, स्वप्स देखते अर्थात्‌ 
रात-दित हम तो कृष्ण को उसी प्रकार प्रेम करती रहेंगी जैसा शलभ 
दीपज्थोति से करता है | ब्रजबालाएँ कह रही है कि हम कृष्ण की बाह्यावस्था, 
कुमारावस्था एवं किशोरावस्था की लीलाओं के शोभा-सागर में मगन है तथा 
हम लोंगों के तल, मन और प्राण इयामसुर्दर की एक मुस्कान मात्र पर बिके 
हुए हैं अर्थात्‌ यदि कृष्ण हमारी ओर देखकर जरा सता मुस्करा दें तो हम 
अपना तन, मत, प्राण सभी स्यौछावर कर सकती है। ग्रोपियों का कहना है 
कि हम कृण्ण के अगाध रूप-सागर में इस प्रकार मम्त है जैसे जल की 
एक छोटी बूँद समुद्र में विलीत हों जाती है और जिस प्रकार उसे सागर 
से पृथक नहीं किया जां सकता उसी प्रकार अब हमारा भी कृष्ण से इस तरह 
एकीकरण हो गया है कि हमे उनसे घिलग नहीं किया जा सकता । 

अन्य विवोषताएँ -स्मरण रहे उद्धव ने गोपियों को विर्गणीपासना का 
उपदेण देते हुए कहा था कि ज्ञासमार्ग में योग के माध्यम से अब्यवत ओर 
अभिरवेचनीय बह्म में जीव मुक्तित प्राप्त करता है अतः गोपिकाओं का कहना 
है कि इससे तो सुन्दर यह होगा कि भवित द्वारा सौन्दर्य रूपी परमात्मा में 
आत्मा लग हो जाय जो कि उपासना की अधिक सहज पद्मति है। चूंकि प्र 
योग द्वारा गोपियां श्रीकृष्ण में लीन हो चुकी थी अतः अब उनकी द॑ष्टिमे 
योग-प्ाक्षता के प्रपंचों में पड़ने की कोई आवश्यकता न थी | 


पद १२४. कहाँ लौ कीजे बहुत वड़ाई 

अवतारणा.-- प्रस्तुत पद में गोपिकाएँ निर्मुण ब्रह्म की अनुपादेमता पर 
ताकिक दृष्टि से विचार कर रही हैं। 

दब्दार्थें--मनसा--मत | बरत--वर्ण, रूपरंग । भीति--लेखपट । 

भावाथं--योपियाँ व्यंग्यात्मक स्वर में कह रही हैं कि हम निर्गण ब्रह्म की 
प्रशसा कहाँ तक करें क्‍योंकि वह तो अयाध, अगम्य, अग्ोंचर एवं सन की 
पहुंच के परे है तथा उसके रूप रेखा वण हारीर मित्र सहायक बादि कुछ 


श्श्८ सूरप्रभा 


भी नही है लक्ित इस प्रकार का अव्यक्त निगुण ब्रह्म हमारे प्रम का आधार 
भला कैसे हो सकता है वर्योकि अशरीरी होने के कारण उससे तो हमारा प्रेम 
ही ही वहीं सकता । गोपियों के कहते का अभिप्राय यह है कि प्रेम तो रूप से 
ही होता है लेकित ब्रह्म तो अछूप है अतः उससे प्रेम का निर्वाह असम्भव ही 
है। वे पुतः कह रही हैं कि जिस प्रकार जल के बिना तरंगों का अस्तित्व नहीं 
हे, बिना लेखप्ट के लेख और चित्त के बिना चतुराई की कत्पना असंम्भव 
है क्योंकि उसमें मत को टिकाना सम्भव नहीं है। गोपियों का कहता है कि 
उद्बव ने हमें उस अव्यक्त ब्रह्म से प्रेम करने का उपदेश देकर सर्वथा एक नयी 
बात ब्रजवासियों को सुनाई है जिसकी कि हमते कभी कल्पता भी लहीं की थी 
परल्तु हमारे मत्त में तो कमल-दल के सम्मान नेचों वाली सर्वदा सुंखदायी कृष्ण 
की छुबि उलझी हुई है अर्थात्‌ बसी हुई है अत्एव अब हम अपने मन में निर्मुण 
बह्म को स्थात कहाँ से दे सकती हैं । 
अन्य बिदेषताएँ--प्रस्तुत पद में कवि का कहना हैं कि अव्यक्त और 
निगृण ब्रह्म प्रेम का अवलम्ध हो ही नहीं सकता तथा जब बहू सन का आधार 
नहीं ही सकता तब उप्तके साथ मन का निर्वाह असंभव ही है । साथ ही उसमे 
तो मन लगाया ही नहीं जा सकता कारण कि वहू तो कूप और गुण का 
अभ्यासी है तथा तिर्गुण ब्रह्म रूप गुण से रहित है । इस प्रकार शोपियों दी 
दृष्टि में बिना आधार के आधेय की कल्पना जिस प्रकार असंभव ही है उसी 
प्रकार बिता सगुण क्षह्व के उपासता भी संभव नहीं है | रत्ताकर जी ने भी 
उद्धव शतक में गोषियों से कहलाया है--- 
कर-बिसु कंसे गाय डृहिहै हमारी वह क 
पद-बिनु कसे नाचि थिरकि रिक्षाइहै । 
कहे रतताकर बदन-बिनु फंसे चाखि 
साखन बजाइ बेन गोघन गवाहइहै ॥ 
देलि सुति कैसे दूग खत बिना ही हाथ 
भोरे ब्रजबासिनि की बिपति गबराइहै । 
रावरोी अनूप कोऊ अलख अरूप ब्रह्म 
ऊधथों कहो कौन धो हमारे काप्त आंइहै ॥ 


व्याख्या औजक विशेषताएं | ह्े१५ 


पद १२५. ऊथौ कहा मति दीनी हमहि गोपाल 

अवतारणा--प्रस्तुत पद में गोपियाँ निर्भंगोषासना की अपेक्षा कृष्ण-प्रेम मे 
लीन रहना अधिक उपयुकत समझती हैं। 

शब्दार्थ--मति-- शिक्षा, सीख | जावदेक---जितना भी । पदपद--उद्धव, 
अमर । काहुहि--किसी को भी | 

भावाथं--ब्रजबालाएँ कह एही हैं कि यदि कृष्ण ने निर्भुणोपासना' की 
शिक्षा दी है तो हमें अब चाहिए कि हम सब सिलकर कृष्ण की प्राप्ति का 
उपाय सोचें अतः घर और बाहर जितनी भी सखियाँ हों वे सब यहाँ एकत्र हो 
जाये । गोशप़ियों के कहने का अभिष्राय यह है कि यदि निर्गुण ब्रह्म की साथना 
से ही' कृष्ण मिल सकते है तो हम सब यही मार्ग प्रहण करें क्योंकि हमारा 
उद्देश्य तो प्रियतम क्षप्ण की प्राप्ति ही है । गोपियाँ परस्पर वार्तालाप करती 
हुई कह रही हैं कि हे सखियों तुम सब वह्मासव की मुद्रा में बैठकर अपने-अपने 
तेश्नों को बद कर लो तथा जो कुछ उद्धव ने कहा है वह भी करके देख लो 
कि इससे हमारे प्रियतम हमसे मिलते हैं या नहीं । इसके पश्चात्‌ वे पुन: कहती 
है कि इस पअ्रमर अर्धात्‌ उद्भव ने जो कुछ कहा था वह भी हमने करके देख 
लिया लेकिन हमें कमलनयत श्रीकृष्ण का दर्शन नहीं हुआ | सूरद्युस जी कह 
रहे हैं कि इतना कहने के बाद गोपियाँ पुनः विरहु-सागर में निमस्न' हो गयी 
और उन्हें अपनी सुत्रि न रही अर्थात्‌ वे सब कृष्ण के प्रेम में बेसुध हो गयी । 
हृ्ण के अ्लि गोपियों का इस प्रकार पूर्ण ग्रेम देखकर उद्धव भी मौन रहे और 
कुछ न कह सके लेकित जिस समथ वे सब वेसुब हो रही थीं उसी स्तमय पपीहे 
की 'पी पी की पुकार सुनायी पड़ने के कारण गोपियों की विस्मृत चेतना पुन: 
लौट आयी और उन्हें अपने प्रियतम को याद जा गयी तथा वे उप्त पपीहे से 
कहने लगीं कि तू हमें फिर से वही शब्द सुना, कारण कि घछुने इसे सुनाकर हम 
भूत विरहिणियों को पुत्र जीवन दाय दिया है। इसका" अभिप्राय यह है कि 
चातक की टेर सुनकर गोपियों को यह चेतना हुई “कि उसकी भाँति प्रेम-पथ मे 
दुढ-ब्रती होना आवश्यक है और चाहे कितने भी कष्ट क्यों व सहना पड़े लेकिन 
ध्येय से विचलिस ने होना चाहिए। 

पद १२६. इट्धहि बिधि पावस सद्य हमारे 

प्रस्तुत पट में कवि ने वर्षा ऋतु में प्रकृति की समस्त मुख्य 


र्च० | सर प्रमा 


बातों तथा दशाओं को वियोग-विद्धुला अ्जबालाओ पर घटित करते हुए दोनों 
में सादृश्यता अकिस की है । 


शब्दार्थ--पावस--वर्षा । दुति दासिति--बिजली की चमक | 

भावार्थ--गोपांगनाएँ उद्धव से कह रही हैं कि कृष्ण के विय्योग सें हमारे 
यहाँ हमेशा वर्षा-ऋतु ही बनी रहती है अर्थात्‌ हम बराबर रोथा करती है। 
उनका कहना है कि हमारे हृदय से निकली हुई आहें ही पुरवेया हवा है जो 
कि एक ही स्थान पर एकत्र हो गयी है तथा काली और सफेद आँखें ही ते 
इवेत-इयाम बादल हैं जो कि अश्वुओं के रूप में जलनवुष्टि कर रहे हैं। उनका 
5 है कि निरन्तर रोते रहने के कारण हमारे नेत्र भी लाल पड़ गये है 

तः पलकों की वहू लालिमा ऐसी प्रतीत होती है मानो बिद्युत्‌ का प्रकाश 

हो तथा हम जो बार-बार प्रियतम का नाम रठा करती है वही मानों मेघो 
की गरज है| गोपियाँ कह रही है कि जिस प्रकार वर्षा ऋतु में पपीहा, मेंढक तथा 
मोर आदि प्रकट होकर आवाज किया करते हैं उसी प्रकार इस पावस में भी 
ये सभी ब्नज-भूमि में रह रहे हैं तथा ये तभी से यहाँ हैं जब से कि श्याम हमारे 
नेत्रों के हितकारी तारे बने थे। गोपियों के कहने का अभिप्राय यह है फ्ि 
जब से हमारे हुदय में कृष्ण के प्रति प्रेम-भावता उत्पन्न हुई तभी से इनसे' 
हमारा परिचय है। इस प्रकार उनका कहना है कि अब हम किससे अपनी दूत 
का वर्णन करें और किसे इस ब्रज का व्यवहार ही सुनाएँ कि किस प्रकार इस 
तरह आठोयाम पावस्त ऋतु बनी रहने से हमें कितनी अधिक पीड़ा होती है । 
गोपियाँ कह रही हैं कि हमें तो अपनो यह दशा तुम्हीं से न कहनी चाहिए 
थी क्योंकि इससे हमें लाभ तो कुछ हुआ नहीं कर्थात्‌ तुम जैसे शुष्क वीरस 
हुदय वाले व्यक्ति से हमें तनिक भी सांत्वता नहीं मिली और इसके विपरीत 
परचाताप ही' करता पड़ा | 

दिष्पणी---पस्तुत पद में सूरदास जी ते वर्षा का रूपक खींचते हुए गोपियों 
की विरह-भावता का चित्रण किया है। रत्नाकर जी के उद्धव शतक में भी 
इसी प्रकार का वर्णन किया गया है-- | 

रहित सदाई हरियाई हिय-घायतति में 
ऊरेथ उसास सो झकोर पुरवया को हे 
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पघोव यीय गोपी वीर-प्रति पकारति है । 
सख्ोई रतताकर प्रकार परपिहा को है ।॥ 
लागी रहे तेतनि सो. नीर की झरी ओं 
उठे चित्त में चमक सो चमक खपला की है । 
जिसु घनदयात धाम धाम अ्रज मंडल मैं 
ऊधों नितव बसहि बहार बरसा को है। 


अलंकार---पांग रूपक ! 
पद १२७- ऊषोौ उदित भयो दुख तरनि 


अवतारणा--प्रश्तुत पद में माता यद्योदा उद्धव से अपनी दुःख गाथा 
कह रही हैं । 

शब्दार्थ---त रनि--सूर्य । नेंदघरनि--्यक्ोदा | चरनि---वरना ) झरति--- 
शड़ी, अश्वुवारा । जरति--जलन, पीड़ा, दुःख । जसूमति--यश्ोदा । 

भावार्थ--यशोदा उद्धव के कह रही हैं कि कृष्ण के चले जाने से हमारा 
दुःख ड़पी सूर्य उदय हुआ है जिसके एकि कारण ब्रञ्ञ की सभी लताएँ सूख 
गयी हैं। यहाँ त्रज की लताओं का दूसरा अर्थ गोपियों से समझता चाहिए 
और इस प्रकार इस पंक्ति का यह अर्थ किया जा सकता है कि कृष्ण के चछे 
ज्ञाने पर ब्रज में चारों ओर दुःख ही दुःख छा गया है तथा उत्तते भोषियाँ भी सूखकर 
क्षीण होती जा रही हैं। यश्योदा पुन: कहती है कि इस झोक-सूर्य के उदय 
होने से सबके कमल संदृश्य मुख कुम्हला गये हैं तथा गायों ने चरता तक छोड़ 
दिया है और अब लोगों की सूखझूपी सम्पदा स्तो गयी है तथा नेत्रों से आँसुओं 
की अविरल धारा बह रही है । उतका कहना है कि हमारे हृदय की पीड़ा 
तभी मिट सकतो हैं जब कि क्रृष्ण के सुन्दर शीतल चन्द्रमुख का दर्शद हमें 
प्राप्त हो । सूरदास जी कह रहे हैं कि इस प्रकार यश्मोदा जी अपने पुत्र का 
पूर्र-स्मेह स्मरण कर दुखित हो प्रृध्वी पर मुच्छित होकर गिर पड़ीं। 

पद १२८. ऊधो तुम हो अति बढ़ भागी 

अवतारणा--पअस्तुत पद में गोपियाँ उद्धव के शुष्क और नौरस हृदय पर 
व्यग्य कर रही हैं । 

बब्दाय--अति बंडमभाभी--अत्मंत्त भाग्यशाली ! अपरस 
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तया--लगराव, सम्बंध । अनुरागी-प्रेस्ी, स्नेही | पुरइन--कमल | भोरी--- 
सरल हुदया, भोली, सीधी । 

भावा्थ--गोंपिपाँ उद्धव से कह रही है कि तुम तो अत्यंत सोभाग्यज्ञाली 
व्यक्ति हो जो कि प्रेम-पम्बंधों से हमेशा पृथक रहते हो और कभी भी किसी 
पर तुम्हारा मन आसकत नहीं होता । गोपियों के कहने का अभिप्राय यह्‌ है कि 
जो प्रेम करता है वही प्रेमी के हृदय की दशा भी समझ सकता है लेकिन 
उद्धव के मन में किसी के भी प्रति अनुराग वा प्रेम नहीं है अतः वे गोषियों की 
दा कैसे समझ सकते हैं ! वे पुनः कहती हैं कि जिस प्रकार कमल का पत्ता 
जल में रहते हुए भी जल के प्रभाव से शून्य रहता है अर्थात्‌ उस पर-जल का 
कोई भी प्रभाव नहीं पड़ता उसी प्रकार उद्धव भी कृष्ण के समीप रहते हुए 
भी कृष्ण के प्रेम-रस से मिर्लिप्त ही हैं। साथ ही जिस प्रकार जल के मध्य लेल 
से भरी गांगर उलठ देने पर भी तेल और जल एक में नहीं मिल पाते उसी 
प्रकार उन पर भी प्रेम का प्रभाव पड़ता असंभव ही है। गोपियाँ कह 
रही हैं कि उद्धव ने व तो कभी प्रेमरूपी सरिता में अपने पाँव ही डबोये है 
ओर ते उनकी दृष्टि ही कृष्ण के ग्रेम रूपी पराग में सबी हैं अतः वे प्रेम के 
इस गढ़ तत्त्व को भत्रा कैसे समझ सकते हैं। इस प्रकार गोषियों का कहना 
है कि हम तो अवला और सीधे स्वभाव की नारी है अतः छल्त प्रपंच कुछ भी 
नही जानती तथा जिस प्रकार चीटियाँ गुड़ से लिपटी रहती हैं उसी प्रकार 
हम भी कृष्ण की रूप-आाधुरी में अनुरकत हैं । 

अलंकार--उदाहरण । 

पद १२९. मधुकर तुम हो स्थाम संखाई 

अवतारणा--प्रस्तुत पद में गोपांगनाएँ उद्धव के उपदेशों पर व्यंग्य कर 
रही हैं । 

शब्दार्थ--सखाई--मित्र, सखा । बकसियों--क्षमा करी | ढहिठझाई--- 
बृष्टता । रंक--निर्धभ, गरीब | अथाई--मंडली, सभा, बैठक ॥। तरनी-- 
साब, नौका । तरैया--तारे । आरि---हठ, बिद। अगियाई--दाहु वा जलन 
उत्पन्न करने बाली | 


भावार्ष--उद्धव को लक्ष्यकर गोपियाँ अमर से कह रही हैं कि तुम तो 
कण के सक्षा हो अत हम तुम्हारे पैर पडकर यह प्राचना कर रही हैं कवि 
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हमारी इस धृष्ठता के लिए हमे क्षमा कर देता । इसके पश्चात्‌ वे पुनः कहती 
हैं कि हमें मह तो बत्ताओं कि सोते समय स्वप्त में पायी हुई सम्पत्ति का उप- 
योग भेला कौत दरिंद्र कर पाता है तथा धुएँ के घर में कहाँ और किसके यहाँ 
बैठक हो सकी है ? साथ ही जल बिल्दुओं की माला अपने हाथों से कौन मूँथ 
पाया है और कागज की नाव बता कर कौन पार जा सका है तथा आकाश 
के तारे तोड़ कर किसने अपने घर में रखे हैं? इसी प्रकार किसने उड़ती हुईं 
सोने की चिड़िया को होरी में जॉब कर खिन्ाया है तथा किस जअवल! स्त्री 
ते योग और समाधि लगा कर ब्रत धारण किया है? गोपियों के कहने का 
अभिप्राय रह है कि जिते प्रकार ये श्वव बातें अश्ष॑भव हैं उसी प्रकार हमारे 
लिए भी निगुंण बहा की उपासना असंभव ही है और इस बात का तनिक 
भी विश्वास नहीं है कि ऐसा करने ए्‌९ हमें कृष्ण भिल्ष सकेंगे । गोपिकाएँ कह 
रही हैं कि हमारा तो यही दृढ़ संकल्प हैं कि क्रृष्ण की मत-मोहिनी छपि के 
दर्शन किये जामें और वास्तव में वियोग को ही बाहुक अग्नि हमारे हृदय में 
जल रही हैं इसलिए बारबार निर्भेण ब्रह्म की प्रशंसा करने में आपकी क्या 
बड़ाई है। सूरदास जी कह रहे हैं ब्रज की युवतियों का कृष्ण के प्रति कितना 
प्रेत था, बह कहा नहीं जा सकता कारण कि बह तो अवर्णनीय ही! है । 


अलेकार--दृष्टांत । 
पद १३०. ऊधो बिरहौ प्रेम करे 


अबतारणा---पस्तुत पद में गोपियाँ ऊद्धव से यह कह रही हैं कि सत्य प्रेम 
बिता विरहानुमव के प्रकट नहीं होता अर्थात प्रेम में संयोग और भच्ियोग 
दोनों ही पक्ष आवश्यक हैं । 

शब्दार्थ--पुट--मेल, भावता। पट--वस्थ । गहत--भ्रहण करना । 
रसहि परे--रप्तीला हो जाता है, सुन्दर हो जाता। आवो--कुम्हार का 
आवाँ। अनल -अग्ति । असिय--अमृत । रत--रणक्षेत्र । सर--कंण | 

सावार्ष--गोपिकाएं कह रही हैं कि विरह में ही प्रेम की वृद्धि होती है 
अर्थात्‌ वियोगावस्था में ही वास्तविक प्रेम की अनुभूति होती है। जिस प्रकार 
रंग में फिल्करी आदि मिला देने से वस्त्र का रंग अधिक सुंदर एवस 
चमकदार हो जाता है,' पृथ्वी में पडा हुआ बीज जंकुर से चिर जाने पर अर्थात्‌ 
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अकुर फूठने पर सैकडी फल देने योग्य हों जाता है. कुम्हार के आवा में अपना 
झरीर जलाकर घड़ा अमृत धारण करने थोग्य होता हैं. अर्थात्‌ बड़ा इतना 
पक्का हो जाता है कि उसमें द्रव पदार्थ रखें जा सकते हैं | बीर पुरुष युद्ध भेत्र मे 
लडते समय सम्मुख बाण सहन कर सूर्य के रथ पर बैठने का अधिकारी होता है 
अर्थात सूर्य लोक जाता है। उसी प्रकार प्रेम के पथ पर चलकर कोई भी दुःख से 
नहीं डरता । गोपियों के कहने का अभिप्राय यह है कि कृष्ण प्रेम के पथ पर 
चलते समय हमें विरह अन्य दुःखों से भयभीत न होना चाहिए क्योंकि विरह से 
चाहे कितना ही क्लेश और दुःख क्‍यों न सहन करना पड़े लेकिन अंत में उससे 
प्रेम का उत्कर्ष ही प्रकट होता है। > 
टिप्पणी---चूँकि जब तक बच्च्र पर पुट नहीं दिया जाता तब तक उस 
प्र कोई रंग नहीं चढ़ सकता और जब तक बीज मिदटी में गल नहीं जाता तब 
तक न तो अंक्र ही निकलते हैं और व फल ही लग सकते हैं तथा जब तक 
घडा अभ्नि में जल कर पक नहीं जाता तब तक उसमें पानी नहीं भरा जा 
सकता अतः इस प्रकार जब तक कोई व्यक्ति विरह-व्यथा का अनुभव नहीं 
कर लेता--री नहीं लेता--तब तक उसके अदर सच्चा प्रेम भी प्रकट नही हो 
सकता । स्मरण रहे सभी संत भगवान्‌ के वियोग की अपने हुदय में दीद्न 
रूप से अनुभूति करते रहे है अतः वे प्रभु के सच्चे प्रेमी भी बत सके । कवौर 
ने लिखा भी है--- + 
विरहा बुरहा जिनि कहो विरहा है सुलितान । 
जिस घटि विरह न संचरें सो घट सदा मसान ॥ 
और भी-- 
कबीर हँसव दूर करि, करि रोवण सौं चित्त । 
बिना रोयां क्यूं पाइये प्रेम पियारा मित्त ॥ 
श्री सुभित्रानंदन पंत को तो विरह भी वरदान ही जान पड़ता हैं--- 
बिरहु हैं अथवा यह वरदान 
कल्पना में है कसकती वबेदना 
अश्वचू में जीता सिसकता गान है 
शुत्यध आहों में सुरीले छंद हैं 
सधुर लय का क्या कहीं है? 
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बियोगी होगा पहुला कवि 
आह से उपजा होगा गान 
उम्रड॒ कर आँखों से चुपचाप 
बही होगी कविता अनजातध 


अलंकार---उदाहुरण । 

पद १३१. हमारे हरि हारिल की लकरी 

अवतारणा---अस्तुत पद में गोपियाँ कृष्ण के प्रति अपनी अनत्य प्रेम- 
भावना प्रकट कर रही हैं। 

शब्दार्थ--हारिल --एक पक्षी जो अपने पंजे में कोई कड़ी या विनका 
लिए रहुता है । उसके विषय में प्रसिद्ध है कि वहु भरती पर कभी नहीं बैठता 
तथा इसी से बैठने के लिए चंगुल में लकड़ी लिये रहता है और उसे कभी 
नहीं छोड़ता है । 

भावाथें--अजवबालाएं कह रही हैं कि हमारे जिये कृष्ण हाश्लि पक्षी 
की लकड़ी के समान हैं अर्थात्‌ जिस प्रकार हारिल पक्षी अपने चंगुल की लकड़ी 
कभी नही छीड़ता उसी प्रकार हम भी कंष्ण को अपने से अली नहीं कर 
सकती तथा हमने मत, वाणों और कर्म से उन्हें अपने हुदम में बृढ् क्रके 
पकड़ रखा है। गोपियों का कहता है कि जागते, सोते, स्वप्त में और दिन 
रात हमें कृष्ण-कृष्ण की ही धुन लगी रहती है अर्थात्‌ हम हमेशा उनकी याद 
करती है तथा योग की बात सुनते ही हमें वह ऐसी प्रत्तीत होती है ज॑से कि 
बह केड वी ककडी हो । वे उद्धव से कह रही हैं कि तुम बिना स्ोच-विचार 
और वेख-भाल के इस निग ण॒ व्याधि को हमारे पास ले आये हो तथा तुम 
यह नहीं जानते हो कि हमारे लिए तुम्हारे उपदेश उपयुक्त नहीं हैं अतः तुम्हें 
चाहिए कि तुम यह निय ण-व्याधि उस व्यक्ति को सौंप दो जिनका कि मन 
चकरी के सभान घुमने बाला और चंचल है। चूँकि हमारा मन एकाग्र और 
निशुचल है तथा अनन्य रूप से भगवान्‌ कृष्ण में लगा हुआ है अतः हमारे 


लिये तुम्हारी यह निर्भ ण-साधना निरथंक्त ही है । 
विव्पणी---भगवान्‌ हारिल की लकड़ी हैं, अंधे की लाठी हैं, बढ़ें धके 


माँदे प्राणी का अवलम्बन हैं यह भाव ऋग्वेद के ८०४५-२० थे मंत्र में इस 
अकार बणित है--- 


मरा सवा रम्म न जिब्॒यों ररम्मा शवसस्पते 
, उद्मसि स्खा सपस्यथ आ । 

अलंकार---उपमा और छहूपक । 

पद १३२. हरि हैं राजनीति पढ़ि आये 

अक्तारणा--प्रस्तुत पद में गोपियाँ कृष्ण पर व्यंग्य कर रही हैं । 

झब्दाय--बुधि--ब्रुद्धि । पठाए--भेजा । आये हू के लोग--पहले के 
आदमी, हमारे पू्व॑ज । 

भावार्थें--गोपांगनाएँ उद्धव से कह रही है कि ऐसा प्रतीत होती है मानो 
कृष्ण ने मथुरा जाकर राजनीति का अच्छा-खासा अध्ययन कर लिया हैं और 
यह बात अब हुम सबने समझ ली है। गोषियों का कहना है कि कृष्ण पहले 
ही से बहुत चतुर थे लेकिन अब तो वे अपनी गुरु कुब्जा के धर जाकर नयी 
राजनीति पढ़ कर आये हैं जिससे कि उनकी बुद्धि इतनी अधिक बढ़ गयी है कि 
वे हम युवतियों को योग साधना का सदेशा भेज रहे हैं । उनका कहना है कि पहले 
के आदमी , अर्थात्‌ हमारे पूर्वज हमेशा परोपकार ही अपना धर्म समन्नत्ते थे 
और दूसरों की भलाई के लिए तत्पर रहते थे लेकिन कृष्ण को इसकी चिता 
नहीं है और उन्हें कम-से-कम इतना तो करना ही चाहिए था कि चलते समय 
हमारा जो मन चूरा ले गये थे उसे नियमानुसार हमें वापिस कर देते। 
गोपियाँ कह रही हैं कि जो इूसरों से अपनी रीति छड़ाते हैं अर्थात्‌ लोक- 
लज्जा घिमुख कर देते हैं उससे अपनी नीति के पालन की आशा करता ही 
व्यर्थ है और साथ ही जैसा कि राजा का यह धर्म माना जाता है कि वह 
प्रजा का कोई अहित व करे अर्थात्‌ प्रजा किसी भी प्रकार सतायी न जाए 
उस पर भी कृष्ण ने कोई ध्यान नहीं दिया | गोपियों के कहने का अभिषराय 
यह है कि कया कृष्ण का राज-वर्म यही है कि उनके राज्य में हम इस तरह 
बिलख-बिलख कर अपनी जान दे दें । इस प्रकार गोपियाँ क॒ष्ण पर व्यंग्य कर 
रही हैं कि उन्होंने बड़ी अच्छी राजनीति पढ़ी है जो कि प्रजा के हित-साधन 
पर भी ध्यान नहीं देते । 

पद १३३- बतियन सब कोऊ समुझावे 

प्रस्तुत पद में ग्रोपिकाओं का कहना है कि हमें कोरी बातो 


न 
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से ने बहुलाकर कृष्ण से मिला दिया जाय जिससे कि हमारी विरहाम्नि जात 
हो जाय । 
इाब्दार्थ --अतियत--चरातों में | कृपट को आासी--हमेशझा कप्ट और 
छुलछिद्र में रहने वाला । 
भावार्थ--गोपियाँ कह रही हैं के हमें सब कोरी बातों में ही समझाना 
चाहते हैं और ऐसा कोई नहीं है जो हम॑ हमारे प्रियतम कृष्ण से सिल्ा दे । उतका 
कहना है कि हमेशा का कपटी और परहिद्वान्वेधी उद्धव यहाँ कृष्ण का दूत 
बन कर” विगू णज्ञान की शिक्षा देने आया है तथा इधर-उधर की बहुत-सी 
बातें करता हैं और अपने आपको कृष्ण का सखा कहता है लेकिन उसने भी 
हमे उनके दर्शन नहीं कराये । गोपियाँ कह रही हैं कि उद्धव शान और ध्याय 
का गृढ़ रहस्म तो जानते नहीं है अतः वे जो अपने आपको सन्नसे बड़ा चंतुर 
कहते हैं बह गलत ही है तथा इसमें कोई संदेह नहीं कि इस जगत में सक्‍का 
अपने स्वाय॑-सावत पर ही ध्याव रहता है, दूसरों के हिता पर कोई भी 
घ्यान नहीं देता । गोपागनाओं के कहते का अभिपष्राय यह है कि कृष्ण स्वयं 
तो मथुरा मे रहकर कुब्जा के प्रेम-रस' का पांच कर रहे हैं और हमें बोग- 
साधना का उपदंश देते है अतः: उनका बहु कार्य उचित नहीं है तथा इसके 
“कारण,हम उन्हे अपने तिजी स्वार्थ पर ही ध्यात देतेवाला मार्नेगी:। 
पद १३४. लरिकाई की प्रेम कहौं अलि कंसे छटत 
अवतारणा--प्रस्तुत पढे में भोषियाँ कह रही हैं कि कृप्ण के प्रति उसकी 
प्रंसभावना अमिट है और बहू हमेशा चिरस्थायी रहेगी । 
शब्दाध---शलरिकाई--लड़्कपत, बचपन, बाल्यावस्था । अन्तर्गत लूदधं-- 
आंतरिक वृत्ति अथवा अन्‍्तः करण को लूटते हैं। सौंह---हपथ । 
भावार्थ--गोपिकाओं का कहता है कि बाल्यावस्था से जो हमारा प्रेम- 
सम्बंध कृष्ण से चलाआ रहा है वह भला अब कैसे छट सकता है । स्मरण 
रहे कि यह एक मतोवैज्ञानिक दृष्टिकोण है कि बचपत्त के संस्कार अभिट 
रहते हैं अतः गोपियों के कहने का अभिप्राय यह है कि कृष्ण से हमारा प्रेस 
तो बचपन में ही हो गया था इसलिए अब हम उस्ते कैसे छोड़ सकती हैं । 
उनका कहना है कि इजनाथ कृष्ण की लीलाएँ हमारी आंतर्रिक कत्तियों को 
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लुट्ती हैं अर्थात्‌ हम अपने वक्ष में नहीं रहतीं और उनकी चितवव, मनोहर 
चाज्न, मुस्काना एवं मंद स्व॒रों से गाता, बटवरवेश तथा व्‌ दावत जाकर सख्वाल 
बालों के साथ विविध प्रकार की कीड़ाएँ करना आदि बातों को भुूलाना सहज 
नही है। गोपियाँ उद्धव से कह रही हैं कि हम तुम्हारे चरण कमल की शपथ 
खाकर कह रही हैं कि तुम्हारा यह संदेशा' हमें विष के समान लग रहा हे 
और मनमोहन कृष्ण की वह सुन्दर मृति दिन-रात सोते-जागते कभी भी एक क्षण 
के लिए हमारे नेत्रों से दूर चहीं होती अर्थात्‌ हम अपने प्रियतम कृष्ण को क्षण 
भर के लिए नहीं भूल पाती । ह 
अलंकार--स्म रण । 


पद १३५ हों इत मोरन की बलिहारी 

अवतारणा--प्रस्तुत पद में एक गोपी उन सब वस्तुओं का उल्लेख कर 
रही है जिन्हें कृष्ण का स्नेह प्राप्त हुआ था । 

शब्दा्थ---धु भग--सुन्दर । मार्मे--मस्तक पर, स्तर पर । गोबरघन 
धारी--गोबरद्धुल प्त धारण करने वाले, श्रीकृष्ण । करज--उँगली । हिरदे--- 
हृदय । 
* भावाथं--एक गोपी कह रही है कि मैं तो इस मयूरों पर बलिहारी जा 
रही हूँ जिनकी कि सुन्दर चढ्रिका गोवद्धेनधारी श्रीकृष्ण अपने मस्तक पर 
घारण करते हैं और मैं उस बाँस की बनी सुकुमार बॉतुरी पर भी न्‍्योछावर 
हो रही हूँ जो कि हमेशा कृष्ण की अंगुलियों में शोभायमान रहती है तथा 
एक क्षण के लिए भो उनसे अलग नहीं होती। इसी प्रकार कुंजों की बह 
वनस्पति भी धन्य है जहाँ जगत को आलोकित करने वाली वह मुरली 
उत्पन्त हुई जो कि सर्वदा कृष्ण के हृदय में निवास करती रही है और जिसे 
वे कभी मव से विस्मृत नहीं कर पाते । साथ ही वे सब पर्बत और यमुना 
नदी भी धन्य है जो कि कृष्ण के श्याम अंगों का आरतिगन करने के कारण 
काली पड़ गयी है। इस प्रकार उच्त ब्रजबाला का कहना है कि हम अपनी 
विरह-वेदता कहाँ तक कहें । वह गोपी कह रही है कि वृदावन' की समसस्‍्ल 
धरती ही अत्यंत श्ौभाग्यशालिनी है जहाँ नित्यप्रति श्रीकष्ण मंगे पैर गाय 
घराने जाया करत ये 


कह 


है 


प्यास्या और विशेषताएं | ३२१९ 


हि 


अन्य विशेषताएँ--विरहावस्था में वे सभी वस्तुएँ याद आया करती है 
जित्हें प्रिय प्यार करता रहा है अतः प्रस्तुत पद सूर के विरहुबर्णन की 
वृष्टि से अत्यंत स्वाभाविक बन पड़ा है। स्मरण रहे गोपियाँ अब उस घुरली 
को जो कि किसी समय उन्हें फूटी आँखों से वहीं बुहाती थी कोसती नहीं 
हुँ क्योंकि बह बेचारी भी तो कृष्ण द्वारा उपेक्षित है । 

अलंकार---उल्लेख | 

पद १३६ हम पर हेतु किये रहिबो 

अबर्तोरणा--प्रस्तुत पद में गोपियाँ उद्धव से यह प्रार्थना कर रही हैं कि 
दे मथुरा जाकर कृष्ण से ब्रज की इस कशुण दशा का वर्णन अवक्ष्य कर दें। 

शब्दार्थं--देतु--#पा, प्रेम । रहिबो--रहना । ब्योह्रर--ब्यवहार । 
दह्िबो--जलना, पीड़ित होना | विधा--व्यभा । 

भावार--गोपियाँ उद्धव से कह रही हैं कि आप हम पर इतनी कृपा 
अवश्य करें कि अज का यह सब हाल कृष्ण से जाकर कह दें। आप स्वयं ही 
अपने नंत्रों से यह देख रहे हैं कि कष्ण के वियोग में हमारा शरीर किस प्रकार 
जन रहा है अतः जब हम अपने शरीर व्यथा का वर्णेन आप से कहाँ तक करें | 
वास्तविकता तो यह है कि हमारा हुदय ही यह बेदना सह रहा है और जिस 
समय कण मध्रा जा रहे थे उस समय हमारेआण तहीं निकले तथा हम 
अपने प्राणों की रक्षा करती रहीं क्योंकि हमें उनके लौठ आने की आशा थीं 
लेकित वियोगार्वि में निरंतर जलते रहते पर भी यह देह जलती नहीं है 
कारण कि हमारे नेत्ीं से दित रात प्रवाहित होने वाली अश्रुधारा उसे जलने 
नहीं देती है । 

पद १३७ ऊधो इतनी जाई कहो 

अवतारणा--प्रस्तुत पद में गोपागचाएँ उद्धव के द्वारा कृष्ण तक अपना 
सदेशा भिजवा रही हैं । 

शाब्दीर्थ---वल्लभी--प्रिय, प्यारी, कुष्ण दुलारी | पाँइ लगति हैं--पेर 
वड रही हैं । पहष--कठोर, कर्कश । गोवत्स--बछुड़ा । भसत--मोजन । 
बसन--वस्त्र । ईति--छंह प्रकार की आपत्तियाँ या कष्ट | ईति के छह प्रकार 
इस तरह हैं--अतिवृष्टि, अनावुष्दि, टिड्ठी आदि, मूष॑क, पक्षी (ठोता आदि) 
तथा आक्रमण | 
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भाषाथं--गोपियाँ उद्धव से कह रही हैं कि वे मथुरा जाकर कृष्ण से 
इतना अवश्य कह दें कि उनकी सभी प्रियतमाओं ने उनके पैर पड़कर यह 
प्रार्थना की है कि वे अभी मथुरा में ही रहें तथा भूल कर भी गोकुल न जाये 
क्योंकि इन दिनों ब्रज में जारों ओर विपत्तियाँ ही छाई हुई हैं । बज की इन 
विपत्तियों का वर्णन करते हुए वे कह रही हैं कि आजकल ब्रज में चन्धमा सूर्य 
के समान तय रहा है अतः नंदनंदन श्री कृष्ण का सुकोमल शरीर इस प्रचंड 
ताप को भला ढैसे सह सकता है | साथ ही अ्रमर, मयूर, कोयल, चातक आदि 
सब वन-उपवरनों में कठोर शब्दों का उच्चारण कर रहे है जिसे सुनक्वर बच्चडों 
को सिंह की गर्जवा का अ्म हो जाता है और बे भय से कॉप उठते है । इसका 
अभिपष्राय यह है कि वे प्राणी जो अभी तक मधुर ध्वति करते रहे हैं अब इज 
में कर्कश ध्वनि कर भय उत्पन्न कर रहे हैं। बछड़ों क॑ काँपने की बात इसलिए 
गोपियों ते कहो है क्योंकि कृप्ण गोपाल कहे जाते हैं और यह बछड़े उन्हीं 
गायों से उत्पन्न हुए हैं जिन्हें कृप्ण चराया करते थे। साथ ही वे यह भी 
कह रही हैं कि ब्रज में बंठने के स्थान, भोजन, वस्त्रादि, आभूषण तथा अन्य 
विलास सामग्री सप के समान लग रही है और हम जिस ओर भी दृष्टि फेरती 
है उधर ही हमें प्रत्येक वृक्ष पर कामदेव अपना अस्तहनीय धनुष लिये बैठा 
दिखाई देता है । गोपियों के कहने का अभिप्राय यह है कि इस विरहावस्थ! से 
भी कामदेव उनका पीछा नहीं छोड़ता अपितु उन्हें दुगती तकलीफ दे रहा है । 
इस प्रकार ब्रज की इन विपत्तियों का वर्णन कर ब्रजबालाएं उद्धव से कहती 
है कि आप तो सज्जन पुरुष हैं तथा उपकारी भी हैं और तभी रौति-तीति स 
विज्ञ हैं अतः अब आप ही बतलाएँ कि बिता इ्याम सुल्दर कप्ण के आये ब्रज 
की ये आपदाएँ कौसे टल सकती हैं ! 
अन्य विशेषताएँ--कृष्ण के मथुरागमन के कारण ब्रज की क्या दश्शा हुई, 
यही इस पद में अंकित किया गया है और गोपियों ने क्ृष्ण से थह्ु कहना 
चाहा है कि अभी तक तो वे ब्रजवासियों को विपत्तियों से बचाते रहे हैं लेकिन 
इस समय वे जिस प्रकार की विपदाओ में फेंसे हुए हैं उतसे बचाने की ओर 
उनका ध्यान क्यों नहीं जाता। वस्तुत- गोपियाँ उद्धव द्वारा यह कहलाकर 
कि दूस समय कृष्ण बज न आयें क्योंकि यहा चारो मोर विपत्तियाँ 


त्ै 
श्र और विज्येषताएं | 


अपने प्रिगतम पर व्यंपपर ही कर रही है तथा साथ ही वे था 
हैं कि ऋष्ण के हृदय में उनके प्रति तमिक भी स्वेहु है या 
टिप्पणी--नयहाँ यह भी स्मरण रहता चाहिए कि सूरदास के 2 
कर की सोपियाँ अपनी दशा का हाल कृष्ण तक भिजबाना 
उनका यही कहना है कि--- 
हाल कहा बुझ्लन बिहाल परी बाल सब 
बसि दिय हक देखि दुगति सिधाद्यों | 
* रोग यहु ऋठित ने ऊनी कहिदे के जोश 
पृधी सो संदेश याहि तू न ठहराइयों ॥ 
आऔसर मिलें औ सरताज कछ पू्नाहि तो 
कहियोौ कछ व दसा देखी सो दिखाइयौ ! 
भाह के कराहि. नैन मोर अवगाहि कछ.... 
कहिने को चाहि हिचको ते रहि जाइयोौ।. 
सदर जतुदा औ गाय गोप गोपिका की कछ 
बात वुधभाव - भौव हूँ की जनि कीजियों 
कहे रतनाकर कहाँति सब हा हा खाई 
हारे के परपंचनि सो रंच न परीक्षियों । 
आँस भरि ऐहैं औ उदास घुख हूँ है हाय 
बज दुख जास की न तातें साँस लोजियो 
ताम को बत्ताइ औभौ जताई गाल उधो बस 
स्पाम सो हमारी राम-रास कहि वीजियो । 
अलंकार--गूहोक्ति । 
पद १३८ अब अति चकितवन्त मन मेरों 
अक्तवास्णा--अ्रजबालाओं के उत्कट प्रेम को देखकर उद्ध 
बेत हुए और उत्तका समस्त ज्ञान-गौरब पामी-पानी हो 
स्वीकार करने लगे कि योग-सापना की अपेक्षा सवित 3 
क श्रेष्ठ हैं। इस प्रकार प्रस्तुत पर में उद्धव की यही अंधिम 
कित की गयी है 


३३२ [ सूर प्रमा 


झब्दार्थ--वेरौ--दास, सेवक । परस्यो-स्पर्श किया, छुआ। नेरौ-- 
नैकट्च, सामीप्य, पास | इहाँ--यहाँ | बेरो---जहाज, बेड़ा। 

भावार्थ--उद्धव गोपियों से कह रहे हैं कि मरा मन अब बड़े अचरज भ 
फंसा हुआ है क्योंकि मैं यहाँ पर निर्गुण ब्रह्म का उपदेश देने आया था परत्लु 
जाते समय सगृण का हदिप्य होकर जा रहा हूं अर्थात्‌ तुम्हारी सभी बाते 
मैंने स्वीकार कर ली हैं। उद्धव पुन कहते है कि मैंने तुमसे ब्रह्मज्ञान 
सम्बंधी जितनी बातें कही थीं वे तुम्हारे प्रेमपृर्ण भानस को तनिक भी 
प्रभावित न कर सकी अर्थात्‌ सुम्हारी प्रमसाधना मेरे ज्ञान से कई गुनौ| उच्च- 
तम है| मैं तो कृष्ण का दूत बनकर ब्रज आया था लेकिन अपनी अज्ञानता- 
वश तुम्हारा अतुचर ही बच गया वयोंकि तुमसे वार्तालाप करते समय मै 
समझ ग्रमा कि मुझे कितना ज्ञान है और मेरी साधना तुम्हारे सामते कितनी 
निम्न है। उद्धव कह रहे हैं कि कृष्ण ने मुझ अपना ही सखा जानकर भेजा 
था और मुझ पर एक भयंकर बोझ लाद दिया था लेकिन यहाँ पहुँचते पर 
मेरा यहूँ बोझ हल्का हो गया । यहाँ बोझ' से अभिप्राय निर्मुण-्रद्म सम्बन्धी 
ज्ञान से है । सूरदास जी कह रहे हैं कि उद्धथध बोगसाधना रूपी जहाण को 
शोपियों के विरहवारिधि में डुंबोकर मथरा लोट गये अर्थात्त उन्होंने योग की 
सभी बातें भूला दी और साकार ब्रह्म के उपासक होकर ही वे ब्रज से वापिस 
लौटे । 

टिप्पणी---जैसा कि हम' पहले ही कह चक्े हैं 'श्रमर-गीत”ः की रचना 
का मुल उद्देश्य निर्गुण ब्रह्म की अपेक्षा समृण ब्रह्म की श्रेष्ठता प्रतियादित 
करना था अतः इस दृष्टि से यहू पद अत्यधिक महर्वपूर्ण है क्योंकि इसमे 
उद्धव द्वारा साकारोपासना को श्रेष्ठ कहलाकर कृष्ण भक्ति झाखा के कवियों 
ने यह स्पष्ठ कर दिया है कि तिूणम्रह्म के महान प्रमर्थक ने भी भक्ति 
और प्रेम को अधिक ऊँचा माना है तथा सगृण-भक्ति को ईश्वर तक पहुँचने 
का सुगम मार्ग कहा है । 

पद १३९. ऊधो देखत हो जेसे क्रजबासी 

अबतारणा--अस्तुत पद में गोपियाँ उद्धव के मथुरा जाते समय उनके 

की वर्तेमान दशा का वन कर रहो हैं 


_.........७४०८ह ०» क-जआप- साकार: किक जजरादान सर -जएक-फाम्काए। 
व्याख्या और विशेषताएं | ३8३३ 
च्ु 


शब्दार्थ--भुअंगस---प्र्पष । डासी--डस लेगा, काट खाना । उदासी-- 
मलिन चित, अन्यमंतस्क । वासी--असित, सताई हुई। लवासी--लंपट । 

भावार्थ--पोपियाँ उद्धव से कह रही हैं कि तुम तो स्त्रयं ही देख रहे हो 
कि कृष्ण के वियोग में ब्रजव|सियों की क्या दा है और ये लोग किस प्रकार 
अविताशी ईववर अर्थात्‌ कृष्ण को स्मरण करते हुए नेत्रों में आँसू भर कर 
इबाय लें रहे हैं अर्थात्‌ आहें भर रहे हैं। माता यश्ञोदा पृथ्वी पर अचेत पडी 
हुई हैं और उठती नहीं हैं अर्थात्‌ होश में वहीं आती तथा उन्हें देखकर ऐसा भास 
होता है मानों उतको किसी सर्य ने इस लिया हो लेकित प्रेम की कठित 
डोरी में बंधे रहने के कारण उसके प्राण किसो आशावश झुके हुए हैं । इसका 
अर्थ यह है कि क्ृष्ण-विरह के कारण यज्ञोदा शुच्छित पड़ी हुईं हैं परन्तु उन्हे 
यह जाशा है कि उनका पुत्र कभ्ी-त-कंसी उनसे अवश्य मिलेगा अतः इसी 
आश्ञावश उनके प्राण रुके हुए हैं अन्यथा वे जाते कब के वे शरीर छोड़ देते ! 
गोपियाँ पुन: कहती है कि कृष्ण के मथ्‌रा चले जाने के शरचात्‌ नंद ने तो घर 
में आना ही तज दिया है और वे रात-दिन उदास फिरा करते है कारण कि 
कृष्ण के बिया यह घर उन्हें काटने को दौडता है। इतना ही नहीं श्याम के 
विरह में ब्याकुल होकर गाएं भी दुर्बल हो गयी हैंतथा गोपी ग्वाल-बाल 
एवं सखाओं की हँसी भी कहीं नहीं सुनाई देती कारण कि कृष्ण -विरह में 
वे इतना, दुखी हैं कि 3स्होंने खेलना-ऋूबना सब बंद कर दिया है । इस प्रकार 
गोपितों का कहता है कि हमारी समझ में यह नहीं आता कि केपटी और 
गप्पी अर्थात्‌ बढ़-बढ़ कर बातें करते वाले कृष्ण ने हमें इतना दुःख क्यों दिया 
है तथा हमारे इन सूख्ध के दिनों को भी दुःखपूर्ण कर दिया है ) 


पद १४०. कहियो जसुमति की आसीस 


अबतारणा--पस्तुत पद उद्धव के ब्रज से मथुरा लौटते समय का है। 

शब्दार्थ--असीस---आक्षीवाद । लाडिलो--प्यारा, जय । बरीस---वर्ष । 

कोढि--करोड़ों । दोहनी--दूध दुहने को हाँडी । भुति--थी । सुरभिन--- 
गायें । ईस--स्वाभी, ईहवर । 

मावार्शथ--उद्धव जब ब्रज से मथुरा के लिए बिंदा होने लगे तब यश्चोदा 

नें उनसे कहा कि तुम कृष्ण से मेरा आश्यीर्वात कह देना और साथ ही यह भी 


३३४ | चूर प्रभा 


कहता कि हे नंद-नंदन तुम चाहे जहाँ भी रहो करोड़ों वर्ष जीवित रहो । यहाँ यह 
स्मरण रहना चाहिए कि इन' पंक्तियों में मातृहृदय की वात्सल्यपूर्ण भावनाओं 
का ही चित्रण हुआ है और जैसा कि प्रत्येक माता चाहती है कि उस्चका पुत्र 
हमेशा सुखी रहे तथा चिरंजीवी दो यशोदा में भी यही भावना व्यक्त की है 
साथ ही यहाँ नंदवंदन शब्द भी ध्यान देने योग्य है क्योंकि बशोदा ने इस शब्द 
का प्रयोग कर कृष्ण का ध्यान इस ओर आकर्षित किया है कि वे उन्हें वद 
का ही पुत्र समझती हैं भले ही अब वे वसृदेव-देवकी के पुत्र कहलाते हो । 


आशीर्वाद देने के पश्चात्‌ यशोदा ते कृष्ण को देने के लिए मुरली तथा एक 
हाँडी भर घी दिया जिसे कि उद्धव ने अपने सिर पर रख लिया ज्ञौर फिर 


कहा कि तुम कृष्ण से कह देना कि यह घी तुम्हारी प्यारी गायों के दूध का 
ही है । सूरदास जी कह रहे है कि उद्धव के विदा होते समम दस-बीस ग्वाल-बाल 
भी एकत्र हो गये और उन्होंने उद्धव से कहा कि अबकी बार आप जब यहाँ 
आएं तो कृष्ण को भी अपने साथ लेते आएँ और उन्हें यहाँ लाकर बसा दें। 
टिप्पणी--रत्नाकर' जी ने भी उद्धव के ब्रज से विद्या होते समय का बड़ा 
ही सुंदर वर्णन किया है--- 
घाई जिंत तित ते ब्रिदाई-हेत ऊधव की 
गोपों सरीं आरति सँम्हारति न साँधुरी । 
कहें रतनाक्षर मयुर-पच्छ कोऊू लिए ग 
कोऊ गुंज-अंजली उमाहे प्रेम-आँपुरी ॥। 
भाव भरी कोफ लिए रुचिर सजाव दही 
कोऊ मही मंजु दाबि दइलकति पांसुरो | 
पीत पट चंद जसुमति नवनीत तयो 
कीरति-कुमारी सुरतारी दई काँसुरी॥। 
पद १४१. तुम्हरे बिना ब्रजनाथ राधिका नैनन नदी बढ़ी 
अवतारणा--प्रस्तुत पद में ग्रोपांगनाएँ कृष्ण के विय्रोग से व्यभित 
राधिका की दयनींय स्थिति का वर्णन कर रही है । 
शब्दार्थ--कूल--किनारा । गोलक--पुतली। . तरंगिनि--लहरे । 


कुचील--मैज़ना | रमापति--लक््मी के पति अर्थात्‌ कृष्ण  छन जीजै--क्षण 
अर जिया जाय 


व्याक््या और विशेषताएं | श्र 


भावत्थ--गीपियां कह रही हैं कि है ब्रजनाथ कृष्ण तुम्हारे विरह में 
राधिका के नेत्री से अश्षुओं को नदी बह रहो है और इस आँसुओं की घारा 
हूपी नदी में इतनी अधिक दाढ़ आा गयी है कि वह पलक रूपी दोनों तटों को 
हाती जा रही है अर्थात्‌ इस नदी काअवबाह् अत्यंत प्रवल है। साथ ही इस 
अशुनदी से आँख की पुतली एक वौका के समान लग रही है तथा बाढ़ का 
बेग इतसा अधिक है कि बढ़ चल भी नहीं पाती और यहु नदी बाढ़ से भी 
ऊँची चढ़कर पन्रक रूपी सीमाओं को भी डुबो रही है । (स्मरण रहे कई प्रतियों 
में भीव पलक बद्धि बोरिस' के स्थान पर---स्यों सरकति बड़ि बोरति' पाठ 
भी पाया जाता है श्रतः इसका अर्थ यह होगा कि नदी के बहाव में आँख की 
पुतन्नी रूपी मौका जपने पाल-सहित उसमें डूब जाती है ।) गोधियाँ कहती है 
कि उच्छवास रूपी वायु ही तेज दवा है जो कि जल की तरंगों को तेजकर 
रही है तिलक रूपी वृक्षों को भी गिरा रही है। यहाँ तिलक से अभिपभ्नाय शरीर 
पर चंदतादिक लेप से विवित चित्र से लिया जाता और इस प्रकार इसका 
यह अर्थ भी माता जाता है कि अश्ुधारा से दे चित्र धुल जाते हैं | ब्रजबालाओं 
का कहना है कि अश्रुओं के साथ जो काजल बाहर बह आया है वह मानो 
अश्ररूपी सरिता के किनारे की दूर तक फीली हुई गंदी कोचड़ है तथा हाथ-पै 
मुख और वाणी ये सब मानो पश्चिक के सभान है जो कि थककर निश्चल ही 
गये हैं अर्थात्‌ इस बाढ़ को देखकर जहाँ के तहाँ खड़े रह जाते हैं। इसका 
अर्थ यह है कि इस बिरहावस्था में केवल आँसू ही बह रहे हैं तथा हाथ, पैर भौर 
मुख आदि शरीर के अवयव कूछ भी काम नहीं करते तथा निदचल से हो 
गये हैं | गोपियाँ कह रही हैं कि हे कृष्ण ! आपके दर्शनों के अतिरिक्त जब 
अन्य कोई उपाय हमारे क्षण भर भी जीवित रहने का नहीं है तथा सारा 
गोकुन आँसुओं की सरिता में डूबने वाला ही है, अतः अब आप शीघ्र ही 
अपने दर्शव देकर अपने सुर्दर हाथों से सहारा देकर हमें बचा लीजिए । 

अलंकार--र्सांग रूपक | 


प्रद १४२. त्रज ते है रित पै न गईं 


अक्तारणा--आस्तुत पद में गोषियों की वियोग दशा का चित्रण किया 
ण्या है)! 


३२४ ं सुर प्रः 


शब्दाथ--जोग--बोग, सुअवसर । दादुर---मढक | 

भावार्थ--गोपियाँ कह रही हैं कि कृष्ण के चले जाने पर ब्रज से र 
ऋतुएँ, औरीष्म और वर्षा किसी प्रकार भी नहीं गयीं तथा तब' से अपनी प्र चर 
दिखा रही हैं । इसका अभिपम्राय यह है कि कृष्ण के मथुरा चले जाने 
गोपियाँ तो विभोग जन्य कप्ट से पीड़ित हैं तया ये दो ऋतुएँ ब्रज से कु 
इस प्रकार विराजमान हैं कि यहाँ से जाती ही नहीं हैं और कृष्ण के न रहने से 
अपना जोर और अधिक दिखा रही है। गोपियों का कहना है कि हमार 
उच्छुवासें ही मानो वर्षा ऋतु में श्रवाहित होने वाली तीक्न वायु है तथा ने 
ही बादल है जो कि पानी वरसाने के लिए हीं जुटे हुए हैं अर्थात, अविर 
अश्रधारा बहा रहे हैं। साथ ही इस प्रकार पाती बरसने के कारण हुमा 
दुःख रूपी मेंढक, जो क्रि अब तक छिपे हुए थे, निकल पड़े हैं अर्थात्‌ हुमा" 
दुःख सभी पर प्रकट हो गया है। इसी तरह ब्जबालाएं गर्मी के सक्ष 
बतलाती हुई कह रहीं हैं कि प्रीप्म के प्रचंड सूर्य की भाँति कंष्ट देने वाल 
अंसहनीय वियोग हमें दारुण वेदना दे रहा और चन्द्रमा सदृहय कृष्ण के हम 
दूर होने पर ऐसा कोई नहीं है जो हमारी शारीरिक व्यथा दूर कर सके । 

अन्य विशेषताएँ--अरस्तुत पद में गोपिकाएँ अपने तन में ही वर्षा भौ 
ग्रीष्मऋतू की कल्पना करती है तथा वे यह कहना चाहती हैं कि क्ृष्ण-विर 
में उनकी क्‍या दशा हो गयी है । 

अलंकार--सांग रूपक । 

पद १४३. कहाँ लौं कहिये ब्रज को बात 

अवतारणा--प्रस्तुत पद में उद्धव कृष्ण से ज्नज की दया का वर्गत कर 
रहे हैं । 

शब्दार्थ--बिहात--्यतीत होते हैं। कूस गात--हुबेंल दारीर । अंबुज- 
कमल । 


् 


भावार्ध--ब्रज की दयनीय दशा का वर्णन करते हुए उद्धव कृष्ण से क 
रहे हैं कि आपके मथुरा चले आने के कारण ब्जवासियों के दिन जिम्न प्रका 
ब्रीत रहे है वह सब समाचार मैं अब आपको सुना रहा हूँ। उद्धव का कहर 
है कि मोपियाँ ग्वाले याय और बछूठे सभी क्षीण शरीर एवं खिन्न मुखवा 
हो गये हैं तथा ये सब जब आपके वियोग में इस प्रकार दयनीय दष्या के 


व्याक््या जीर विशेषताएं] र्३्७ 


ग़गे हैं जैसे कि शिक्षिर ऋतु में जाड़े और पाले के कारण कमल पत्रहीन 
होकर भुरझआ जाते हैं। साथ ही ब्रजवासी जब किसी को आते देखते है 
तब थे सब मिलकर आपकी ही कुशल पूछते हैं और प्रेम-विद्धल हो उससे 
इस तरह बातलाप करने लगते हैं कि वहु बेचारा पंथिक आगे नहीं बढ़ पाता 
और यदि कहीं वह आगे बढ़ने लगता है तो वे उप्तके चरणों से लिपट कर 
उसे रोक लेते हैं । इसका अभिषाय यह है कि इस विरहावस्था में भी उन्हे 
आपकी हीं चिन्ता है। उद्धव कह रहे हैं कि कोयल और पपीहे की बोली 
ब्रजवासियों को अत्यधिक पीड़ादायक लगती है क्योंकि उनकी ध्वलि सुन 
उन्हें कृष्ण की याद और भी अधिक जोर से आगे लगती है। चूँकि इन 
पक्षियों के बोलने से उतका दुःख और भी अधिक बढ़ जाता है अतः उन्होंने 
ब्रज से इन पक्षियों को उड़ा दिया है जिससे कि वे उन्हें पीड़ा न पहुँचा सकें । 
इतना ही वहीं बेचारे कौए्ठ भी खाद्य पदार्थों को खा नहीं पाते क्‍योंकि ब्ज- 
बासी तुम्हारे आग्रमन का शकुत विचारने के उलेण्य से उन्हें भी उड़ा देते हैं । 
स्मरण रहे कि यह लोकोकित प्रचलित है कि कौओ जब किसी मकान वर 
बैठकर काँवि-काँव करता है तब यह आशा की जाती है कि बह किसी प्रिय 
व्यक्ति के आगमन की सूचता दे रहा है अतः यह जानने के लिए बह प्रिय 
व्यक्ति बस्तुत: आएगा या वहीं घर का कोई व्यक्ति यह कहता है कि अगर 
अमुक व्यक्ति आने वाला हो ती है कौए तू उड़ जा और ऐसा कहने पर यदि 
बह कौअआा उड्च जाता है वो यह आशा की जाती है कि वह व्यक्षित अवश्य 
आएगा। इस प्रकार इस ह्ोकोमिति के आधार पर उद्धव के कथन का अभि- 
प्राय यह है कि कौए जब कोई खाद्य पदार्थ खाने बैठते हैं तब ब्रजबारसी यह 
शकुन विवारने लगते हैं कि कृष्ण आएंगे या नहीं और इस तरह वे अपना 
अभीष्ठ खाद्य पदार्थ नहीं खा पाते | उद्धव कह रहे हैं कि प्चिक भी बज- 
प्रदेश होकर इसलिए नहीं निकलते क्योंकि व्याकुल ब्रजवासी उन्हें मथूरा से 
जआानेवाला पश्चिक समझ कर रोक लेते हैं और आपका संदेश पँछने लगते हैं । 

अलंकार--लोकोक्ति 

पद १४४, बातें बूझति यों बहरावत्ति 

अवतारणा--प्रस्तुत वद में उद्धव श्रीकृष्णणी से वियोगिनी राधा की 
दल्चा बतला रहे हैं। 


रड्८ सूर बरगमा 


शब्दार्थ--बह रावबती--बहलाती है जथत इस तरह का वातलाप करती 
है कि जिससे छित्त प्रसन्न हों जाय | गुहा--रगफा | कुबैध --बुरे वेश वाला 
करतारि--हाथ की ताली । 

भावाशथे--- उद्धव कृष्ण से कह रहे हैं कि जब राधा की विरह-वेदनां 
बहने लगती है तब उनकी सखियाँ उनसे इस प्रकार मतोरंजक बात कहने 
लगती हैं जिससे कि वे अपने चित्त का बलेश भूल जाये अर्थात्‌ गोपियाँ राधा 
का विरशहु और अधिक बढ़ने नहीं देतों क्योंकि इसमे उन्हें यह आशंका हो 
जाती है कि कहीं राधिका का प्राणान्त ने हो जाथ। उद्धव का कहना है कि 
वर्षा-ऋतु आकर चली जाती हैं और उसके सब उपकरण भी प्रकट होते है 
तथा प्रकृति भी ग्ॉन्दर्य्ाली प्रतीत होती है लेकिन गोपियाँ राधा को ऐसा 
आशभाश्त ही तहीं होने देती कि वर्षाऋतु आयी हुई है।इस प्रकार वर्षागमन के 
दोतक सेध जब गरजने बगते हैं तब उनकी सखियाँ कहती हैं कि ये बादल 
नहीं गरज रहे हैं वल्कि गुफा में सिह के गरजने की आवाज सुनाई दे रही है 
और जब बिजली चमकती है तब वे कहती हैं कि यह बिजली नहीं चमक रही 
है बल्कि बर्वत पर दावारित लगी हुई है। साथ ही मोर, कीकिल और मेंढक 
जब बोलने लगते हैं तब वे राधिका को यह कहकर बहलाती है कि ये मय २, कोयन 
और दादुर नहों बोल रहे वल्कि ग्वाल-मं इली ही पश्षिपों को खिशान के शिए 
बुला रही है तथा आकाश से पाती बरसे पर वे कहती हैं कि यह जलवृष्ि 
नहीं हो रही वरन्‌ कझ्रतों का जल झरझर कर रहा है तथा उसी को फुहार 
आ रही है । इसी प्रकार जब चातक पीउ-पीठ बोलने लगता है तो वे उसे 
अपदक्ुन सूचक था अमंगलकारी कह कर हाथ को ताली अजा कर उद्डा देती 
हैं जिससे कि कहीं राबा उसकी बोली त सन छे तथा और अविक दुखी न हो 
जाय । (यहाँ गोपियाँ चातक को इसलिए उड्शाती हैं ताकि उसकी पीउपीय' 
सुनकर राधा को प्रियत्तम कृष्ण की याद न आ जाय ।) इस तरह उद्धव कृष्ण 
से कह रहे हैं कि तुमसे मिलते की आशा में ही राधा इसने अधिक कष्ट वा 
रही हैं और केवल इस मिनन-आश्ावश ही उसके प्राण अठके हुए हैं । 


अच्य विशेषताएँ--प्रस्तुत पद अलंकारिक प्रकृति-चित्रण का भी उत्कृप्ट- 
“7 उद्यूहरण हैं और इसमें कवि ने विरहभावना का. चित्रण करने के साथ- 
््‌ 


>न्गायन्‍गपानाहू ऋाथ 7 त. 
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साथ वर्षाऋतु का वर्णन भी किया हैं। इस तरह यह पद यूर को काव्यकला 
कुशलता का उत्कृप्ठतम उदाहरण है। 

अलेकार--अपज्ञ ति १ 

पद १४४. कान्ह तुम्हारी विकल विरहिनी बिलपति विश 

विगोये । 

अवतारणा--प्रस्तुत पद में उद्धव कृष्ण से विरहिणी इजांगमानों की 
विरहावस्श्ा का वर्णन कर रहे है 

ब्शथं---विरह विगोगै--विरह के क्लेश में | अति आरति--अत्यंत आत्तें, 

अत्यंत पीड़ित) इकटक लौं मंग जोव--इकटक होकर भा देखती रहती हैं । 
रोय--रोने से । मत्भथ--क्राभदेव | निद्योय--निचोडले से 


भावाश--उद्धव कृष्ण से वियोगिनी गोपियों का वर्णन करते हुए कह 

है हैं कि सभी बजांगनाएँ तुम्हारे वियोग में विज्ञाप कर रही है तथा ने इतना 
अधिक व्यथित है कि उन्हें तत-सन की भी सुधि नहीं है और वे ठकटकी लगाए 
तुम्हारे आने का रास्ता ही देख रही हैं। उद्धव का कहता हैं कि उनके 


झजरारे नेवों से अश्ुवारा बह रही है कृत: निरंतर रोते रहने से उनके मुख 


की छवि अत्यंत दयनीय हो गयी है और ऐसा प्रतीत होता हैं मानों राहु- 
केतु ने अपने बैर के कारण ही उनके चन्द्रमुख की भसलल दिया है जिससे कि 
उनमें कालिमा आ गयी है और उसी कालिमा को वे अपने आँसुओं से घोकर 
खड़ा रही हैं। उद्धब कह रहे है कि वेचारी अबला स्त्रियाँ गोग-साधता को 
रीति कैसे जान सकती हैं तथा वे तो काम-व्यथा से पीड़ित हैं और जिस प्रकाद 
सूखे वस्त्रों के तिचोड़ने से जल नहीं निकलता उसी प्रकार तुम्हारा भेजा 
हुआ शान भी शुष्क था अतः बह शुष्क ज्ञात गोषियों को नीरस ही प्रतीत हुआ । 
इसका अर्थ यह है कि निर्भुण ब्रह्म की उपासना तथा योग और ज्ञान-मार्ग का 
अवलम्जन गोपियों को रुविकर नहीं प्रतीत हुआ क्योंकि इसमें उन्हें कोई रस 
नहीं मिला । - 


अलंकार---उत्प्रेक्षा । 


। 


हर 
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पद १४६ ब्रज मैं सम्रम मोहि भर्यो 

अवतारणा--प्रस्तुत पद में उद्धव कृष्ण से यहु बतला रहे हैं कि ब्रज 
पहुँचने पर उनकी क्या दशा हुई और उत्होंने वहाँ क्या देखा । 

शब्दार्थ--संज्रम--बुद्धि भ्रम । सुधि-बुधि भूल जाता | तुम्हीं सौं--तुम्हारे 
समान, तुम्हारी ही तरह के । 

भावार्थ---उद्धव कृष्ण से कह रहे हैं कि ब्रज पहुंचकर और बहाँ की दशा 
देख मैं अपनी सुधि कृधि ही भूल गया । उनका कहता है कि मैंते अपने समान 
किशोर बय के बालक प्रत्येक घर में देखे तथा मुरलीधर घनश्याम की मनोहर 
अदुभूत वट्वर मृत्ति भी हर स्थान पर पायी । साथ ही मैंने यह भी देखा कि 
आप वहाँ म्वालबालों के साथ विनोदपूर्ण एबम्‌ कौतूहुलछ रूप में मित्य गाय चराने 
जाते हैं तथा सायंकाल और प्रात: गोंदोहन के बहाने मदखन भी चुराते है। 
इतना ही नहीं मैंने यह भी देखा कि आप अनेक प्रकार की लीलाएँ कर 
गोपियों का चित्त चुराते हैं अतः इस सरस सुख को देखकर मुझे निर्गुण ब्रह्म 
का साक्षात्कार तविक भी अच्छा नहीं लगा। इसे यों भी कह सकते हैं कि 
इस प्रकार के स्पष्ट सुख को देखकर अदुइ्य ब्रह्म की उपासता मुझे पसन्द 
नहीं आयी, उद्धव कह रहे हैं कि जब मैं योगसाधना के उपदेश में बहा जा 
रहा था तब आप ने करुणा कर अपने दर्शन दिये और मुझे भी ब्रज में एक-एक 
क्षण छे महीने के समान लगा तथा वहाँ के इन सब दृश्यों को देख में अपने 
आपको भी भ्रूल गया । हि 

अन्य विशेषताएँ--अस्तुत पद में कबि ने निर्गुणोपासना पर पस्ाकारो- 
पासमा की विजय प्रतिपादित की है ओर इस प्रकार उद्धव कृष्ण से यह 'कहु 
रहे हैं कि उन्होंने गोपियों से जब आपकी विविध लीनाओं का वर्णन सुना 
तथा उन विरहिणी ब्रजबालाओं की दशा देखी तब उन्हें विश्वास हो गया कि 
शान और योग की अपेक्षा भक्ति और प्रेम कई गुना श्रे८5 हैं । 

अलंकार---भ्रांतिमात । 

पृद १४७. सुति ऊधो मोहिं नेंकु न बिसरत वै ब्रजबासी लोग 

अवतारणा--उद्धव ने जब गोकुल से लौटकर वहाँ की दयनीय दक्षा का 


चित्रण कृष्ण से किया तब उन्हें भीब्रज की विगत सुखद स्मृतियाँ याद आने 
लगीं ओर करुणासिक्त वाणी में उन्होंने जो कुछ कहा वही इस पद में भंक्ित 


शिया गया है 
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भावाथं--कप्ण उद्धव से कह रहे हैं कि मैं ब्रज॒भूमि को मूल नहीं सकता 
और उसे विस्मरण करने का चाहे में कितने ही प्रयास क्‍यों न करूँ लेकिन 
उसे भूल पाना सहज नहीं है। कृप्ण का कहना है कि अमृना का सुन्दर 
किनारा एवम्‌ कुंजों की सवत छाँह का दृश्य लव॑दा मेरी आँखों में छाया रहता 
है तथा वे गायें, बच जिन्हें मैं गोचारण के लिए ले जाता था मुझे बहुत 
याद आते हैं और उन गोशालाओं भी में नहीं भूल पाता जहाँ कि याय, बछुड़े 
तथा दूब दृहने की हाँडी लेकर हम सब ग्वालन्बाल जाते थ्रे। इसी पग्रज्ञार 
गाल-बालों का शोर मचाकर खेलना और एक दूसरे का हाथ पकड़ 
कर ब्राचता भी सुझे हमेशा याद आता है। कप्ण कह रहे हैं कि यद्यवि यह 
मथ्रापुरी सोने की नगरी है अर्थात्‌ विभवतापूर्ण नगर हैं और यहाँ मणियों 
एवम्‌ म॒क्ताओं की भी कमी तहीं है लेकिन ब्रज के सुखों के सामने में इसे 
तुच्छ ही समझता हूँ तथा जब मुझे ब्रज की स्मृति होने लगती है तब मन में 


“हुक सी उठने लगती है । मैंने अपने बाल्यकाल में बहुत सी लीलाएँ को जिल्हें 


कि नंद और यशोदा पूर्णतः तिभा सके । इसका अर्थ यह है कि कृष्ण कह 
रहे हैं कि मैंने बाल्यकाल में अपने क॒त्यों से नंद-यशोदा को बहुत परेशास' 
किया लेकिन वे सब कुछ सहन कर मुझे प्रेम करते रहे और आज भी 
में उन दोनों को वियोगजन्य कप्टों में पीड़ित किए हुए हूं लेकित इतने पर 
भी वहाँ नहीं जा रहा | सूरदाब जी कह रहे हैं कि इस प्रकार अपत्ते उद्‌गार 
प्रकट करते हुए कृष्ण बार-बार पश्चाताप करने लगे और कुछ देर बाद मौन 
हो गये । 

अलंकार--स्मरण । 

पद १४९. ऐसी प्रीति की बलि जाऊँ 

अवतारणा--सूरदास जी ने सूरसागर के दशम्‌ स्कंप उत्तरार्द में कृष्ण 
के जीवन विषथक अन्य कतिपय प्रसंगो को भी अपनी लेखनी का विपय 
बताया है और इस प्रकार प्रस्तुत पद सुदाबा की कथा से सम्बंधित है । सामा- 
न्‍्यतया यह तो संवंबिदित ही है कि कृष्ण और सुक्यमा दोनों साथ-ही-साथ 
पंशीपनि मुनि के आश्रम में विद्याध्ययत करते थे । श्रीकृष्ण तो अध्ययन समाप्त 
करने के पछचात द्वारिकाधील हो गये परन्तु सूदामा वरिद्र ही रहे । पत्नी के 


कहा 


_ बार-बार कहने पर सुदामा को क्पने मित्र के पास जाना पड़ा प्रस्तुत पद 





| 
[ 
है 
पं 
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अप 


से समय का है जब सुदासा कृष्ण के महल में पहुँचते है तथा दारपाल उसके 

आगमन की सूचना कंपण को देता है । 

बबदाय बलि जाऊ-नवअलिहारी जाऊँ। नाझ->्ताम | पंलारता--- 
धोना । अर्धागी--पत्नी । चटसार--पाठशाला । 

भावार्थ---कविवर सूरदास जो कह रहे हैं कि में ऐसी प्रीति की बलिहारी 
जाता हूँ जैसी कि कृष्ण और सुदाभा के मध्य थी। कवि का कहना है कि 
ज्यों ही श्रीकृष्ण ने यह सूना कि द्वार पर सुदामा आगे हुए हैँ त्थों ही वे सिहा- 
सन्‌ तजकर उनसे मिलने के लिए दौड़ें और उन्‍हें ब्राह्मण जानकर हाथ जोड़कर 
प्रशाम किया तथा अपने द्वाथों से 





से उनके चरण-कममों को धीया। इसके 
पदचात् उनके गले में माला पहुनाकर बड़े प्रेस से गसे से लगा लिया और बैठने 
के लिए अर्थधामत दिय्रा । जब झक्पिणों ने कृष्ण के थे सब क्त्य देखे तब 
उन्हें बड़ा अचरण हुआ और वें उससे यह पूछते लगी कि यह तुम्हारे कैसे 
मित्र हैं कारण कि इनका शरीर अत्यत क्षीण और मलीन है तथा यह कहाँ 
से आये हैं ? दविधणी की यह बात सूतकर क्षण्ण ने उत्तर दिया कि संडपनि 
गुरु के यहाँ हम दोनों ने एक ही पाठजाला में साथ-साथ विशद्ञाष्ययत किया 
था और इस प्रकार ये मेरे गुरु भाई हैं। सूरदास जी कह रहे हैं कि कृष्ण के 
सबंध में कहाँ तक कहा जाब वगोकि उसके हृदय में तो अपने भक्तों के लिए 
हमेशा ही अपार कृपा रहती है 

टिप्पणी--इन पत्रितयों में कि से सुदासा की कथा के हारा यह दिखे- 
लानर चाहा है कि भगवान्‌ अपने भक्तों को कितना चाहते हैं। 
“. पद १४०, हों केसे के दरसन पाऊँ 

अक्तारणा---प्रस्तुत पद में कृष्ण के द्वारका चले जाते का समाचार सूनकर 
एक विरहिणी ज्ञजांगना अपने उद्गार एक पविक को सना रही है | 

शब्दार्थ--जैसें क--किस प्रकार । भूषन कौ--राजाओं की | बृश्नत-- 
पुछ्दते हुए । भामिनि--रानियाँ । तिटहि झाँ---उस स्थान पर । 

भादा ब--एुक वियागिती गोषिका किसी पथिक से कह रही है कि अब मैं 
उन द्वारिकावासी कृष्ण के दर्शन भला कैसे पा सकती हूँ और यद्दि मैं तुम्हारे 
साथ द्वारका भी चत्र तो भी मुझे उनके दर्शनों की संभावना नहीं है । उसका 
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कहना है कि क्रष्ण के महल के बाहर तो राजाओं की बड़ी भीड़ होगी जिसके 
कारण उन तेक पहुंचता सरल नहीं है और यदि कही उन राजाओं ने 
मुझसे कुछ पूछा तो मुझे अपना मुख ही छिपान्स पड़ेगा | गोपबाला के इस 
कथत का अभिप्राय यह है कि बह इस बात में संकोच और लक्ष्णा अनुभव 
करती है कि कोई उप्त जैसी साधारण स्त्री को कृष्ण जैसे वैभवश्ञाली राजा 
की प्रिया समझे तथा उसे इस बात का भी भय है कि कही वहू उन राजाओं 
के व्यंग्म का शिकार न बत जाय। वह गोपिका पुनः कहती है कि यदि 
किसी प्रकार मैं महत्न के अदर प्रवेश भी कर लू' तो भी मुझे कृष्ण तक 
पहुँचना' मुश्किल ही होगा कारण कि उसके भीतरी भाग में तो राजसी 
वैभव से युक्त रानियाँ होंगी अत: बहाँ भी सुझे स्थान मिलना संभव नहीं 
हैं। उसका प्रह भी कहना है कि यदि मैं अपनी बुद्धि, बल, युकति और यत्त 
से किसी प्रकार द्वारिका पहुँच भी जाऊ तो भी मेरा वहाँ जाता व्यथ ही है 
कारण कि वे अब गोकुल में बसनेवाले और कुंजों में विहार करनेवाले कृष्ण 
नहीं रहे बल्कि राजा हो गये हैं अतः वे मेरी ओर भल्रा क्‍्यीं ध्याव देंगे। वह 
गोपबाला कह रही है कि यदि परिश्रम कर मैं कृष्ण तक पहुँच भी जाऊे तो 
भी मैं अपने इन प्यासे नेत्रों को क्‍या दिखाऊँगी क्योंकि ये नेत्र तो उनके 
रखसिक रूप के प्यासे हैं और वहाँ तो उन्हें राजसी ठाट-बाद युक्त कृष्ण द्वी 
दृष्टियोच्तर होगे । ' 

अन्य विज्वेषताएं--स्मरण रहे कि गोपिकाओं ने कृष्ण के रंसिक एवम्‌ आनन्द 
रूप को हो देखा था तथा वे उसी की उयथासिका थीं और उसी पर सुग्घ थी 
ज्लेकिन द्वारिका में कृष्ण ऐडवर्य रूप में रहते थे अत: इस पद में बह खझज- 
बाला यही कह रही है कि हम कृष्ण तक इसलिए नहीं जावा चाहती क्योकि 
उन्होंने अपना वह वेश त्याग दिया है जिसकी ओर हम आक्ृष्ट हुई थी । 

पद १५१. पाती दीजो स्यास सुजानहि 

अवतारणा--यह पद रक्मिणी-विवाह-प्रसंग से सम्बंधित है। स्मरण रहे 
कि विदर्भ नरेश राजा भीष्मक की कन्या रुकिमिणी श्रीकृष्ण के छूप और गुण की 
प्रशंसा देवाष नारद से सुनकर उन पर अनुरक्त हो गयी तथा मत-ही-मन 
.. उतकी पतिरूप में वरण करने का निइचय भी कर लिया । राजा भीष्सक भी 
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यही चाहते थे कि झक्िमिणी का विवाह कृष्ण से ही हो, लेकिन उसका भाई 
रुवप्त अपनी बहित का विवाह चेंदिराज शिशुपाल से करना चाहता था और 
उत्तने शिशुपाल को अपने इस विचार से सूचित भी कर दिया। इन पॉरि- 
स्थितियों को देखकर रक्मिणी ने गृप्तकूप से एक ब्राह्मण हारा अपना एक 
पत्र श्रीकृष्ण के पास भेजा | प्रस्तुत पद में रुक्मिणी के पत्र का ही आशय दिये! 
भया है। 

शब्दाथे ->पाती--पत्रि का, चिट डी । बाचत--पढ़ते ही । जम्बुक---सियार। 
मरकठ---बंदर । मूंगमद--कंस्तुरी । रज--घूल । 


भावार्थ--रुविपणी ते ब्राह्मण से कहा कि तुम मेरा यह पत्र कृष्ण को 
दे देता और साथ ही उससे मेरी कशलता का संदेश कहकर यह बतला देता 
कि ने सुझे दीन समझ कर मुझ पर छूपा करें। कवि कह रहा है कि रक्मिणी 
ने उस पत्र में लिखा कि है प्रभू, मेरी प्रार्थता पर ध्यान दीजिए और इस 
पत्र को पढ़ते ही श्ीज्ष आकर मेरे प्राणों की रक्षा कीजिए क्योंकि मुझ दुखियां 
का दूःख समझनेवाला और कोई दूसरा नहीं है। रुविधणी का कहना हैं कि 
सिह के खाने की वस्तु सियार प्राप्त करता चाहता है अर्थात्‌ मैंतो सब 
दृष्टियों से क्षापके ही योग्य हूँ लेकिन शिशुपाल सुझ से विवाह करता चाहता 
है । थहाँ-श्रीकृष्ण को सिंह तथा शिक्षुपाल्ष को सियार कहा गया है। साथ ही 
उनका यह भी कहता है कि जिस प्रकार बंदर को मणि दे दी जाय तो बहू 
उसको नष्ट ही कर देगा क्योंकि उसकी दृष्टि में बहू एक साधारण काँच के 
टुआड़े से अधिक मुल्यवान नहीं है और कस्त्री जैसी घु्गंधित वस्तु को मिद्टी 
में सानकर कस्तूरी का महत्त्व कम ही किया जाता है उसी प्रकार मेरा भाई 
रुक्‍म सृढ़तावश मुझे शिशुपाल को सौंप रहा है और बह यहु नहीं. जातता कि 
शिशुपाल किसी भी भाँति मेरे योग्य नही है। इन पंवितयों में मणि और कस्तूरी 
की रुक्मिणी मात्रा गया है तथा बंदर और भमिद॒टी शिशुपाल को । इक्मिणी 
कुषण से प्रार्थवा कर रही हैं कि मैं तुम्हारे दर्शनों के बिता इत दुखों को भज्ता 
कब तक सहन करती रहें क्योंकि मेरी वही दशा है जो पानी के बिना मछली 
की होती है, अत: मैं आपसे आर-बार यहीं निवेदन करती हूँ कि आप मुझे 
अपने अबरों का युधारस प्रदाव कर बर्थातव्‌ मूझके विवाह कर फेरे प्रार्णों की 


३४६ | पूर प्रभा 


रक्षा कीजिए। पद की अतिम पर्चित से यह भी घ्वनित होता है कि सभवत्त 

रविमणी ने यह भी निदवय कर लिया था कि यर्दि कृष्ण से भेरा विवाह नही 

हुआ तो मैं अपने आण तज दूँगी । 
अलंकार--दृष्टांत । 


| 


